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عندما تصبح الكتابة جزءاً من حياتك الوجودية في هذا العا�، وتصاحب وظائفك الاعتيادية كالنوم والأكل...، فأنت لا تفكر لماذا 

تكتب أك� من التفك�؟ لماذا تتنفّس؟ ولكن انعدام الكتابة يعني انعدام التنفس. 

فهي إذاً حالة صحية لدوام حياتك مع القلم والورق، وعدم الكتابة يعني إن هناك خلل في توازن طبيعتك البيولوجية، فعندما 

تدرك ذاتك مع تلك الشخصيات التي ترسمها وتضيع في دهاليز متاهة الحرف، تفقد حاسّة الواقع، وتعيش الحقيقة التي يجب 

أن تعيشها. 

«لماذا نكتب؟!».

سؤالٌ جوهري يطرحه الكث� من الصحف والإعلام على الكتاّب في لحظات حرجة، حيث يرتبك البعض في الإجابة، فيتصنعون 

مواقف مثالية للتعب� عن خصوصيتهم في الكتابة وابتكار أجوبة تلفت النظر وتث� الاهتÁم. 

فأدونيس كان فجّاً كعادته: «أكتب لأدوّن ما قاله الله و� يكتبه».

فالبعض يرى بأن الكتابة وهم سخيف يستبدّ من خلالها القارئ، ويسيطر على مساحة واسعة من تفك�ه، وكأنه أحد مريديه 

الخاصّ عندما يتمثل الفكر واقعاً.

فالتشيÈ «ميلان كونديرا» يقول: «الكتابة وهم سخيف، ذلك أننا مقتنعون بأننا نكتب لنقول ما � يقله أحد، أي معارضة 

الجميع، الكتابة، إذن، هي متعة المعارضة، سعادة أن تكون وحيداً ضد الجميع، فرح أن تستفز أعداءك وتث� أصدقاءك، مع 

الأسف، بعد انتهاء الكتاب، نود أيضاً أن ننال الإعجاب، لا مفرّ من هذا الأمر؛ لأنه إنسا�، ولكن كيف يستطيع أن يعجب مَن 

هو شغوف بتحدّي الكل؟ هذا هو التناقض الذي ترتكز إليه مهنتنا».

Îة دوافع كث�ة للكتابة، فبعضهم يكتبون للمتعة والآخرون يعتبرونه مصدر دخل لهم، والبعض الآخر لغرض تغ� الواقع 

والمجتمع، وهناك مَن يبحث عن الشهرة واثبات الذات، والآخر ليفرض فكره على القارئ بشكل خفي «التنمر السري».

فقد وضع «جورج أورويل» في مقالته المنشورة سنة 1946م: لماذا أكتب؟ قاÒة بأربعة دوافع عظيمة للكتابة:

الأنانية المطلقة:  -

أن يتم التحدث عنك، أن يتم تذكرك بعد الوفاة، أن تنتقم من الكبار في طفولتك... الخ.

الح�سة الج�لية:  -

مسرةّ تأث� وقع صوت على آخر، في انضباط الن� الجيد، أو إيقاع القصة الجيدة.

الدافع التاريخي:  -

الرغبة برؤية الأشياء كÁ هي، بالعثور على الوقائع الحقيقية وحفظها من أجل الأجيال القادمة.

الغرض السياسي:  -

الرأي بأن الفن يجب ألا يتعلق بالسياسة هو بذاته موقف سياسي.

رأي أنت تكتب لأن هناك قوة خفية تدفعك لفعل الكتابة، وما من سلطة تستطيع منعك والوقوف في وجه قلمك طالما هناك 

رغبة حقيقية لتفرغ رغباتك، ففي فيلم ريشات (Quills) نتلمس ذاك الكاتب الحقيقي في الزنزانة عندما Þنعونه من الأوراق 

والحبر، فيكتب بالنبيذ على ملاءات فراشه، يجردون غرفته من الملاءات وÞنعونه من النبيذ، فيجرح أصابعه ويكتب بالدم على 

ملابسه، وفي مشهد متقن جداً ينسل خارج زنزانته ويدور بá النزلاء ليقرؤوا ما كتبه على حلته الأنيقة، ثم يحبسونه في قبو 

مقيد بالسلاسل عارياً فيصل لذروة الحرب في تصميمه على الكتابة فيكتب ببرازه على الجدار.

   إذاً الكتابة حالة شعورية لقلق لا شعوري وجودي 

وسخط عارم وانشقاق متمرد يعيشه  الكاتب خارج ذاته، 

في لحظة غثيان الكلمة واندلاقها على سطح البياض، نعم 

إنها لحظة الضياع وسط رُكام الكلÁت، عندما تأخذك 

فكرة إلى عا� آخر، وأخرى تعُيد بك من حيث أتيت، إذاً 

هي هوية الذات.

هي الأنا التي نبحث عنها في دهاليز الوجود المغترب عن 

ذاته، نحاول في كل مرة الاقتراب من هواجس الذات، نرسم 

بألوان المعاناة شيئاً يشبهنا؛ لعلنا نزيل الغبار المتراكم على 

ذاتنا، إنها لعبة بá الشعور واللاشعور، إنها محاكاة بá الأنا 

والآخر، إنها النافذة التي نحاول أن نطل منها إلى الحياة.

ولكن قبل التفك� في الكتابة، يجب أن نقرأ، فالقراءة 

هي النصف الآخر للكتابة. ويكتسي فعل القراءة ونوعيته 

قيمة مهمة في فعل الكتابة. فالكاتب هو أكبر قارئ، وêكننا 

القراءة من امتلاك وعي مسبق بفعل الكتابة، كê Áكننا من 

الوعي بأبعادها الفنية كصنعة. 
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 بالكريلا، و«مصطفى» بالجيش السوري كمجنّد في 
ً
بديا

ٔ
«مَتْين» التحق ا  •

الخدمة.
ن يحاربوا مع الكريلا 

ٔ
و ا

ٔ
، ا

ً
ن يخدم الكرد في الجيش السوري عمدا

ٔ
ما الفرق بين ا

دمغة؟ وهل الوعي دخل إلى العقلية الكردية للحذر من 
ٔ
في الجبال بغسيل للا

الجهتين؟

نها حياة تتسم بالنظام والانضباط والروح 
ٔ
الحياة العسكرية تفسد روح المرء. صحيح ا

نا خدمت 
ٔ
ية حياة هذه المبنية على العنف والتدريب على القتل!! ا

ٔ
القتالية، لكن ا

دركت 
ٔ
عتبر تلك المرحلة نقطة سوداء من حياتي. وقتها ا

ٔ
الجيش السوري في لبنان، وا

ص قدرة العقل على المحاكمات المنطقية والتفكير 
ّ
نه بمجرّد حمل البندقية تتقل

ٔ
ا

 يفعل ذلك لغايات نبيلة وقيم سامية. ربما 
ً
السليم. ربما مَن يلتحق بالكريلا طوعا

جل الحرّية وهذا صحيح في الظاهر فقط.
ٔ
 من ا

ً
يعتبر ذلك نضالا

تقول في الصفحة (214) من فصل «العريس»: «مع بداية عام   •
2005م، كانت قد مرّت على انتفاضة قامشلو حسب ما سُمّيت في السرديّات 

م لك كلام 
ٔ
نك هنا ترفض تسمية «انتفاضة قامشلو»، ا

ٔ
شهر». كا

ٔ
الكردية عشرة ا

خر؟
ٓ
ا

حيل الاسم إلى السرديات الكردية. الاسم على 
ٔ
لست في وارد رفض التسمية بقدر ما ا

قصى»، التي عمّت كلّ بقاع فلسطين وليس المسجد 
ٔ
كل حال يشبه «انتفاضة الا

قصى وحده. الانتفاضة انطلقت من القامشلي لكنها شملت كلّ مكان وجد فيه 
ٔ
الا

حياء الكردية في دمشق العاصمة البعيدة عن القامشلي. 
ٔ
الكرد السوريون حتى الا

سباب مناطقية وهذا مفهوم.
ٔ
هناك مَن يتحسس من الاسم لا

 الرواية 
ٔ
قرا

ٔ
نا ا

ٔ
عود إلى سؤال زرع نفسه في ذاتي بدهشته وحيرته، وا

ٔ
سا  •

راقب تقنيات السرد والحبكة والراوي والحوار والشخصيات:
ٔ
، وا

ً
عميقا

لام المهاجرين، 
ٓ
ما الغاية من ربط الماضي بالحاضر من خلال استحضار تاريخ وا
وخرائب الثورة – الحرب السورية عبر تقنيتي الراوي والحبكة؟!

ن الحدث دائري. التاريخ دورة تدور فيها الشعوب معه. حتى إن لم 
ٔ
قول ا

ٔ
ن ا

ٔ
ردت ا

ٔ
ا

جدادنا في بدايات القرن العشرين 
ٔ
تكن حركة التاريخ دائرية فهي متكرّرة. ما عاناه ا

 
ً
بدا

ٔ
نذاك لا تختلف ا

ٓ
عانيناه نحن بعد مئة عام. النزوح والثورات والتشرّد والموت ا

. وقس على ذلك جميع الشعوب 
ً
عن الثورات والنزوح والموت الذي نعيشه حاليا

مرّ.
ٔ
قسى وا

ٔ
وطان. تاريخ من الفجائع يتكرّر، وربما بشكل ا

ٔ
والا

وهل تَعني عائلة – عشيرة المهاجرين في وجدان جان من شيء؟  •

سرة قادمة من منطقة الجزيرة عانينا ما عاناه المهاجرون في كوباني. كـثير من 
ٔ
نحن كا

بناء 
ٔ
بناء العشائر لم يفرّقوا بيننا وبين المهاجرين الذين قدموا قبلنا. لم يكن يهم ا

ٔ
ا

نه 
ٔ
تينا ومَن نحن وما هي عشائرنا التي ننتمي إليها، المهمّ ا

ٔ
ين ا

ٔ
العشائر الكوبانية من ا

يّ نحن غرباء. لقد كبر معي هذا الشعور بالغربة 
ٔ
لا عشيرة لنا ننتسب إليها في كوباني. ا

 له في مكان ما من 
ً
ن يجد هذا الشعور متنفّسا

ٔ
عن كوباني وفي كوباني...، وكان لا بدّ ا

الرواية. 

ة يا 
ٔ
في فصل «جديلة مشاكسة»: «لا حرّية للمجتمع من دون حرّية المرا  •

ة».
ٔ
ه لن يتحرّر ما لم تتحرّر المرا

ّ
خالة. الوطن كل

هذا ما قالته «زِيْلان» إحدى مقاتلات وحدات حماية الشعب لوالدة «رَوْشَن» في 
الصفحة (229).

ن تقول؟!
ٔ
ردت ا

ٔ
ق على هذه العقيدة (العقيدة الحزبية الجبلية)؟! وماذا ا

ّ
كيف تعل

عم لجذب 
ُ
حزاب الشمولية المتطرّفة مثل ط

ٔ
هذه من الشعارات الكـثيرة التي تطرحها الا

ة 
ٔ
مر ضروري لتحرّر المجتمع، فالمرا

ٔ
ة ا

ٔ
الطرائد إلى الفخاخ. هي كلمة حقّ. حرّية المرا

ة 
ٔ
 نقول فإن الحزب حرّر المرا

ً
يّ مجتمع. وإنصافا

ٔ
 من المجتمع ا

ً
 ومؤثرا

ً
 هاما

ً
تشكّل جزءا

 في المجتمع. حرّرها لكنه استعبدها 
ً
 فاعلا

ً
ة لتصبح عضوا

ٔ
يّ لم يحرّر المرا

ٔ
لصالحه، ا

خر  تحت 
ٓ
مره وتعمل لصالحه. عبودية من نوع ا

ٔ
تمر با

ٔ
لنفسه وضمّها تحت جناحيه تا

مسمّى الحرّية.

توظيف (نوستالجيا المكان وسطوته على الكاتب) هل يعتبر عامل   •
دبي؟

ٔ
م ورقة نجاح لعمل الكاتب الا

ٔ
سلبي، ا

 ذا حدّين. وهو 
ً
 ما كان سلاحا

ً
دبية دائما

ٔ
عمال الا

ٔ
ياته في الا

ّ
الحنين إلى الماضي وتجل

ن يرمي النوستالجيا بثقل سلبي على العمل 
ٔ
قل. يمكن ا

ٔ
ثير لدي على الا

ٔ
موضوع ا

الروائي، لكنه في الغالب عامل نجاح إن استطاع الكاتب إقامة توازن بين موضوعه 
ثير على مخيّلة 

ٔ
ساسي وبين ومضات النوستالجيا التي تضيف عوامل مهمة للتا

ٔ
الا

القارئ.

سئلة التقنية: إن التشويق الجميل والدراما العميقة 
ٔ
لنعد إلى بعض الا  •

والحبكة المحكمة... عناصر – تقنيات كانت حاضرة بقوة لقطع سلسلة السرد التي 
خرى للعودة إلى عائلة حمْزِراف...

ٔ
ترويها مرّة بين حاضرك وماضيك، ومرّة ا

ما الدلالات الفلسفية والنفسية الكامنة خلف ذلك؟

ما من دلالات كبيرة حسب قناعتي سوى إحداث تنويعات على السرد؛ لدفع الملل 
 مثل كوباني. فكرت في تجربة تعدّد 

ً
عن القارئ، خاصة مع رواية ضخمة نسبيا

ن 
ٔ
كرّر نفسي. صحيح ا

ٔ
ن ا

ٔ
رد ا

ٔ
صوات التي جرّبتها في «ميرنامه»، لكنني لم ا

ٔ
الا

صوات هنا متعدّدة ومتنوّعة وتنتمي إلى فئات عمرية مختلفة، قناعات متباينة، 
ٔ
الا

مور، ويضبط إيقاع الرواية 
ٔ
زمنة متباعدة لكن الراوي العليم هو الذي يمسك بزمام الا

ٔ
وا

خرها.
ٓ
ولها إلى ا

ٔ
من ا

ضخخت شخوصك بسمات اجتماعية دون الفكرية منها، في المقابل   •
لم تتفاعل الشخصيات مع الواقع الاجتماعي والفكري بحرّيتها ومدى حاجتها إلى 
 في رسم حياتهم.

ً
ن تكون قضاءً وقدرا

ٔ
 – إلى ا

ً
ذلك، بقدر تعمّدك – بصفتك راويا

ماذا تقول؟

 كما قلت في جوابي السابق حاولت الإمساك بزمام السرد ورسم الفضاء الروائي. ربما 
ن الشخصيات لم تتمكّن من التمرّد علي واختيار مصائرها 

ٔ
كان هذا هو السبب في ا

قوال.
ٔ
 على شخصياتي في كلّ شيء حتى في ضبط الحركة والا

ً
بنفسها. كنت قاسيا

خلق المونولوج حركية ماتعة في المنجز النصّي، إذ استنطق ذاتيات   •
ساوي والحاضر 

ٔ
الشخوص، وعرض صوتها الصارخ والفاضح لوقائع الماضي الما

الجحيمي والمستقبل القبيح، وقد صرّح المونولوج عن هذا الواقع عبر المتواليات 
تية:

ٓ
السردية الا

المهاجرون وصمة عار اجتماعية لحقت بكوباني، وبتلك العائلة نفسها.  -
مقت البرازيون من المهاجرين.  -

واصر الاجتماعية مع المهاجرين.
ٔ
رفض قيام الا  -

طلال والذاكرة والذكريات للراوي.
ٔ
الا  -

الحنين إلى الماضي وربطه بقُبح الحاضر.  -
فراد عائلة الحاج مسلم بطريقة ممنهجة.

ٔ
موت ا  -

لم كانت دفّة المونولوج بيدك ككاتب لهذه الملحمة، فلم تترك الشخوص تعبّر 
ساس سخرية البوح، والبوح 

ٔ
هم لم بنيتها على ا

ٔ
عن ذاتها وواقعها ومستقبلها؟ والا

بتذويب الذات؟

هذه الرواية على مستويين، مستوى ذاتي شخصي لا يصحّ عليه ما تفضلت به في 
زمة نفسية 

ٔ
حزان وا

ٔ
تحدّث عن نفسي بصدق تام. ما انتابتني من ا

ٔ
نا ا

ٔ
متن سؤالك. فا

ما المستوى الثاني فهو المستوى العام الذي تحدّثت فيه عن شخصيات متباينة 
ٔ
الخ. ا

فكار والمعتقدات، بل ومعادية بعضها لبعض مثل شخصية زياد الداعشي 
ٔ
في الا

ن تعبّر عن نفسها ومعتقداتها. 
ٔ
عطيت كلّ شخصية ا

ٔ
نصفتها وا

ٔ
نني ا

ٔ
رى ا

ٔ
التونسي. ا

فالسكير سكير ويسخر من الدين براحة ضمير. والمتطرّف متطرّف يعبّر عن تطرّفه 
وجّه الرواية الوجهة 

ٔ
نني ا

ٔ
لقنه إياها. ربما يظهر للقارئ ا

ٔ
بمصطلحاته هو لا بكلمات ا

 من 
ً
ن الراوي العليم هو الذي يتبنّى البوح بدلا

ٔ
ريدها منذ البداية. هذا يعود إلى ا

ٔ
التي ا

الشخصيات.

دبيات ثورة الجبال في قنديل من فصل «شاب في 
ٔ
تقول إحدى ا  •

م والعائلة ابتعاد عن خطّ الثورة». الصفحة 
ٔ
ب والا

ٔ
السيارة»: «إن الارتباط بالا

.(283)
نت المتهم من قبل 

ٔ
دبية؟ وما تقييمك لها وا

ٔ
ين إنسانية الإنسان من هذه الا

ٔ
ا

نك 
ٔ
مر تقول با

ٔ
نك شاتمهم ولاعنهم وحاقدهم ومعارضهم، وحقيقة الا

ٔ
نصارهم با

ٔ
ا

تنتقدهم بشكل موضوعي؟

حزاب الشمولية المتطرّفة تنزع من الإنسان كلّ جوانبه الإنسانية؛ لتستطيع فيما 
ٔ
الا

بعد التحكّم به. هناك مَن يتمرّد على هذه المحاولات فيهرب من الجبال (وربما 
نه 

ٔ
). لقد لاحظنا على حزب العمال الكردستاني منذ البداية ا

ً
يعتبرونه فيما بعد خائنا

 عنها 
ً
سرية؛ ليبني بدلا

ٔ
يريد نسف العلاقات المجتمعية الطبيعية ويدمّر العلاقات الا

خجل من شتمهم. فالذي يسفك الدم 
ٔ
شتمّ مَن يقتل ولا ا

ٔ
يديولوجية حزبية. ا

ٔ
علاقات ا

ييد بنظري. لذلك 
ٔ
ما مَن يسفك الحبر فيستحقّ التا

ٔ
الحرام يستحقّ اللعنة والشتيمة. ا

نا سفكت 
ٔ
قدّمت ترجمة «دم على المئذنة» إلى الكردية بقولي: «هم سفكوا الدم وا

الحبر».
 
ً
ن نسمّيه وعيا

ٔ
 إن جاز لنا ا

ً
 مشوّها

ً
 مجتمعيا

ً
حزاب تخلق وعيا

ٔ
ن مثل هذه الا

ٔ
عتقد ا

ٔ
ا

لات الكارثية لنظرياتهم المضحكة.
ٓ
م العين الما

ٔ
ينا با

ٔ
. ونحن را

ً
صلا

ٔ
ا

بواب إذ تبكي» الواردة في الصفحة (298) 
ٔ
ماذا تعني لك قصيدة «الا  •

من الرواية؟

ن تعود من منفاها 
ٔ
 ا

ً
هي قصيدتي. قصيدة روحي المنكسرة التي كانت تحلم دائما

مام الباب لتطرقه بلهفة وتنتظر. في زيارتي المتخيّلة إلى كوباني، انفتح الباب 
ٔ
وتقف ا

تتني من هناك. فالباب اليتيم 
ٔ
 هذا الخيال بنيته على الصورة التي ا

ً
على الخراب. طبعا

 لكنه لم يكن يحرس إلا الخراب. استنطقته، فنطق بما حفظ من ذكريات 
ً
وقف صامدا

لمانيا 
ٔ
العائلة. بيوتنا التي غادرناها كنوز متخمة بالذكريات. لا يشبه باب بيتي هنا في ا

لف حكاية وحكاية. سردت بعضها في 
ٔ
بابَ بيتي هناك في كوباني. هناك للباب ا

يّة 
ٔ
لماني ا

ٔ
يّ طاقة تفجير ذاكروية. لا تربطني بالباب الا

ٔ
الرواية. هنا الباب لا يحمل ا

مر بحاجة إلى تفسيرات معمّقة ودراسات 
ٔ
و علاقة إنسانية. هذا ا

ٔ
عاطفة ا

 لها في كـتب علم النفس.
ً
نا نجد ظلا

ّ
مفصّلة، لعل

بناء الحاج مسلم يتوزّع على مدار صفحات الرواية،وفي 
ٔ
كان موت ا  •

ماكن جغرافية مختلفة.
ٔ
ا

نت تقتل شخصياتك، شخصية 
ٔ
 للكلمة) وا

ً
 (عذرا

ً
 سفّاحا

ً
هل كنت كاتبا

خرى؟
ٔ
تلو الا

. هم ضحايا 
ً
حدا

ٔ
قتل ا

ٔ
بكي على شخصياتي التي تموت. لا ا

ٔ
نا كاتب رحيم ا

ٔ
لا يا سيدي. ا

جمع بعض 
ٔ
تتبع مسارات شخصياتي التي ا

ٔ
رصد لحظة سقوطهم وموتهم. ا

ٔ
يسقطون فا

نا مَن اختار هذه النهايات 
ٔ
صوّر ما جرى بطريقة فنية. لست ا

ٔ
قصصها من الواقع ثم ا

ن 
ٔ
عتقد ا

ٔ
بناء عائلة واحدة. هذا ما فعلته الحرب المجنونة بهم وبنا. وا

ٔ
ساوية لا

ٔ
الما

عباء الحرب والجرائم التي تحصل في الحروب ظلم. 
ٔ
تحميل الكاتب ا

رواية «كوباني الفاجعة والربع»– بحسب قراءتي لها – رواية إبداعية   •
ين تتواجد تلك 

ٔ
مل؟ وا

ٔ
يّ مفاتيح للا

ٔ
لم... هل تحمل ا

ٔ
تتميّز بالسوداوية والا

المفاتيح؟

ريد بيع السراب 
ٔ
 على تشاؤم. لا ا

ً
نا إنسان متشائم. وقد زادتني الحرب تشاؤما

ٔ
 ا

ً
شخصيا

ن يكون 
ٔ
تمنى ا

ٔ
مل غادر قاموسي منذ زمن بعيد. لكنني ا

ٔ
ملك منه الكـثير. الا

ٔ
نني ا

ٔ
مع ا

ما على مستوى 
ٔ
فضل من الناحية التقنية. ا

ٔ
 سيكون ا

ً
فضل. وحتما

ٔ
المستقبل ا

مل لدي. ستبقى الصراعات، 
ٔ
العلاقات بين الدول والجماعات البشرية فلا ا
.
ً
جّج الحروب ويموت الناس بالملايين عبثا

ٔ
وتتا

ن فئة الشباب ممَن انضموا إلى وحدات حماية 
ٔ
بدا في متن الرواية ا  •

مانة وإخلاص، رغم 
ٔ
الشعب كانت فئة صادقة حملت الهمّ الكردي بكل ا

 عن الحرب والسياسة والقيادة.
ً
نها لا تعرف شيئا

ٔ
ا

خر؟!
ٓ
 ا

ً
 وتفعل شيئا

ً
لم يتلاعبون بعقول الشباب بفلسفات تقول شيئا

ن يكونوا كما ذكرت 
ٔ
راوحهم في سبيل فكرة ما إلا ا

ٔ
لا يمكن لشباب يضحون با

 
ً
كـثر إخلاصا

ٔ
 للتضحية والا

ً
كـثر استعدادا

ٔ
في سؤالك. وهذه خسارة كبيرة. فالا

لقيم الحرّية والعدالة يتم استغلالهم والزجّ بهم في حروب ومعارك تبدو 
جل وهم. 

ٔ
نها معاركهم. خسرنا خيرة الشباب في جبال كردستان من ا

ٔ
 ا

ً
ظاهريا

وحين نقول هذا الكلام يرفع بعض الناس عقيرتهم ويصرخون في وجوهنا 
رجل 

ٔ
وصاف بشعة. الحقيقة المرّة التي نحكيها تموت بين ا

ٔ
ناعتين إيانا با

الفيلة العقائدية ورهط من المنتفعين.

شعلها 
ٔ
ن يُراق. فهو وحده الذي سيطفئ الحرائق التي ا

ٔ
«على الدم ا  •

رواحنا». الصفحة (388).
ٔ
الظالمون في ا

ربّما لا فرق بين الثورة في تونس ومصر وسوريا... ولكن هل إراقة الدماء وظهور 
وسط والعالم العربي؟ هل 

ٔ
التطرّف كـفيلان للقضاء على الديكـتاتورية في الشرق الا

 – بهذا الخراب؟
ً
ت – حدسيا

ٔ
تنبّا

ل 
ٓ
مور ستؤول إلى هذا الما

ٔ
ن الا

ٔ
تصوّر ا

ٔ
كن ا

ٔ
ت بهذا الخراب. حقيقة لم ا

ٔ
نني تنبّا

ٔ
دّعي ا

ٔ
لا ا

سلمتها. 
ٔ
قولها بكلّ تواضع نبّهت إلى موضوع عسكرة الثورة وا

ٔ
الكارثي المدمّر. لكني وا

نه الهاوية التي 
ٔ
تصوّر ا

ٔ
كن ا

ٔ
 ما يسير في اتجاه خاطئ، لم ا

ً
ن شيئا

ٔ
منذ البداية لاحظت ا

ول من الثورة في 
ٔ
وصلنا إليها. لي مقالات عدة عن هذا الموضوع مكـتوبة في العام الا

سوريا. التطرّف نتاج من نتاجات الديكـتاتورية. ويتم تدويره لصالح الديكـتاتوريات 
نظمة الفاسدة المستبدة تتحكّم 

ٔ
ن تبقى الا

ٔ
والقوى العالمية. بعبع التطرّف كـفيل با

 يتم دفعنا إلى الاختيار بين التطرّف والاستبداد. 
ً
برقاب الشعوب إلى ما شاء الله. دائما

هذه لعبة قذرة فهمنا خيوطها. نرفض التطرّف ونناضل ضدّ الاستبداد. 

مم 
ٔ
كنت قد انسحبت من مجموعة دعم السلام برئاسة مبعوث الا  •

خضر الإبراهيمي». لماذا انسحبت؟ ولماذا وصفت وجودك فيها 
ٔ
المتّحدة «الا

بالعدم؟

ن مشاركـتي لا تعدو كونها سياحة مجانية على حساب دماء 
ٔ
يت ا

ٔ
نني را

ٔ
انسحبت؛ لا

قيم في فنادق فخمة على شاطئ بحيرة جنيف، 
ٔ
نا ا

ٔ
خجل من نفسي وا

ٔ
الناس. كنت ا

يت 
ٔ
شارك في محاولات إيجاد حلول. ثم را

ٔ
نني ا

ٔ
دّعي ا

ٔ
ستمتع بمناظر فردوسية فيما ا

ٔ
ا

 تقف دول عظمى في 
ً
ن نوجد حلولا

ٔ
ن الموضوع عبثي وتضييع للوقت. لا يمكن لنا ا

ٔ
ا

وتيت من فيتو وميليشيات وقوى فاعلة.
ٔ
وجهها بما ا

ما السيميائيات التي تقف خلف قضية غربال الحاج مسلم، وذهابه إلى   •
، وغربلة الهواء في كلّ انفجار داخل كوباني؟

ً
الحدود يوميا

واقعنا تلوّث بالحرب. كوباني لوّثتها الغارات التي حرّرتها من قبضة داعش. التحرير 
. وكان لا بدّ من تصرّف سريالي ضد هذا الجحيم الواقعي. لم يجد 

ً
 وتدميرا

ً
كان تلويثا

عتمد في 
ٔ
ن يمارس جنونه ويقاوم به واقع الحال. ا

ٔ
بطلي المسكين ما يفعله سوى ا

 يزيد 
ً
عتبرها نقشا

ٔ
ميل إلى السريالية حتى النهاية. ا

ٔ
رواياتي على الومضة السريالية. لا ا

قرب إلى ذائـقتي وتجد في كلّ رواياتي 
ٔ
من قوّة الرواية الواقعية... الواقعية السحرية ا

 واضحة منها.
ً
ثارا

ٓ
ا

بواب... إذ قد يتساءل القارئ: 
ٔ
ساوية، ومفتوحة الا

ٔ
نهاية الرواية كانت ما  •

ي 
ٔ
ة دون ا

ٔ
ماذا حلّ بباران في بلدة عين عيسى؟ ماذا حلّ بحَمِه الذي اختفى فجا

معلومة عنه؟
لم تركت هذه الاحتمالات المفتوحة بيد القارئ؟

ننا ما زلنا في وسط المعمعة. لا ندري وليست لنا القدرة على التنبؤ 
ٔ
مور هكذا لا

ٔ
تركت الا

قل. هناك 
ٔ
بما سيحدث. الحرب مستمرة. ونتائجها الكارثية ستبقى لمئة عام على الا

بد. وهذه الروايات 
ٔ
ثرهم في الواقع وليس فقط في الرواية وغابوا إلى الا

ٔ
كـثيرون فقد ا

بخواتيمها الغامضة صدى لما حصل ويحصل وسيحصل.

 جان دوست لموقع «سبا»:
 أنا كاتب رحيم أبكي على شخصياتي التي تموت

 �U� f�—œ≈ ∫Á—ËU� 

حيل الاسم إلى السرديات الكردية. الاسم على 
ٔ
لست في وارد رفض التسمية بقدر ما ا

 الرواية 
ٔ
قرا

ٔ
نا ا

ٔ
عود إلى سؤال زرع نفسه في ذاتي بدهشته وحيرته، وا

ٔ
سا  •

المهاجرون وصمة عار اجتماعية لحقت بكوباني، وبتلك العائلة نفسها. رواحنا». الصفحة (- 
ٔ
الظالمون في ا
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إن المعرفة ھي أرقى وأعلى مستویات 
التفكیر الإنساني، وذلك على اعتبار أن 
أدوات تناولھا غیر ثابتة، وتستند على 
مجموعة من الخصوصیات المتبادلة 

كالنفسیة والثقافیة المتفاوتة، وكذلك نتاج 
العلاقة بین المبدع والمتلقي.

وتأتي الفنون في أعلى قمة ھرم المعرفة؛ 
وذلك لأنھا بالإضافة إلى ما تم الإشارة 

إلیھا، فھي تأخذ الجمال مرتكزاً لقیامھا، 
وھذا ما یزید من مجال تعقیدھا.

وتتمیز الكتابة في مجال العلوم الإنسانیة 
عموماً والكتابة الإبداعیة الفنیة خصوصاً 

بمخاطبتھا للنخبة؛ أي أن القارئ یحتاج 
إلى درجة جیدة من الثقافة حتى یتمكن من 

التذوق والإدراك.

وھذه المفارقة بین المبدع والمتلقي تطلبت 
إیجاد وسیط بین الطرفین ألا وھو الناقد؛ 
فمھمة الناقد كانت على الدوام ھي توفیر 

الوسائل التي تحقق الاتصال بین الطرفین. 
وكانت الغایة المنشودة من تلك المھمة ھي 

إعطاء الأولویة للمبدع، وبصیغة أخرى 
جعل المتلقي یرتقي إلى مستوى المبدع.

والناقد على الدوام یحاول الاستفادة من 
المنتج العلمي بھدف الوصول إلى المستوى 

الأدنى من تفكیر المتلقي (الحسیة) بھدف 
جعل التواصل ممكناً، إذاً مھمة الناقد ھي 

التوجھ بالمعرفة الإبداعیة إلى العلمیة 
المدركة.

ومر النقد عبر مسیرتھ بخمسة مراحل:
المرحلة الأولى ھي المرحلة الاستنباطیة: 
أي تناول محتوى عموم النصوص؛ بغیة 

إیجاد قواعد عامة تشمل الإبداع بشكل 
كامل فكانت الكلاسیكیة والرومانسیة.

المرحلة الثانیة ھي مرحلة الغائیة: 
أي الھدف من الكتابة لیس الكتابة بحد 

ذاتھا بل أثرھا في تغییر الواقع، فكانت 
الواقعیة بأشكالھا المتعددة.

المرحلة الثالثة ھي مرحلة الانعزالیة: 
أي غلق النص على ذاتھ وفصلھ عن 

العوامل الخارجیة المؤثرة فكانت 
البنیویة والشكلانیة.

المرحلة الرابعة ھي اللا نقد: وھنا 
استشعر الناقد أنھ لیس للأدب غایة 
محددة وتكمن جمالھ في فوضویتھ، 
فكانت الوجودیة والعبثیة والعدمیة.

المرحلة الخامسة ھي مرحلة التشاركیة: 
أي كیف یستطیع المبدع من إشراك 

المتلقي للتفاعل مع المادة الإبداعیة، فخرج 
النقاد بمفھوم (فراغات النص)، أي على 
المبدع أن یترك النص مفتوحاً على عدة 

تأویلات، وبالتالي یجد الملتقي مجالاً 
لملء تلك الفراغات، فكانت نظریة التلقي 

والھرمنوطیقیا.

ورغم الجھود المبذولة لدى كل من المبدع 
والناقد بقیت الكتابة الإبداعیة تعاني 

العزلة. ولكن على العموم كان الكتاب 
ھو المجال الوحید لتلقي المعرفة. لكن 

ظھور تقنیات التواصل (وسائل التواصل 
الاجتماعي) زاد من محنة الكتابة، فلم یعد 

الكتاب یحظى بصدارتھ، وأصبح مھدداً 
بالانقراض.

إن طبیعة الكتابة في تلك الوسائل فرضت 
على المبدع واقعاً جدیداً وقاسیاً في الآن 
معاً، فأصبح المبدع یتنازل في كثیر من 

الأحیان عن القیمة الإبداعیة بھدف مجاراة 
مزاجیة المتلقي، سواء من حیث الشكل أو 

المضمون.

فلم تعد الكتابات الطویلة مستساغة، بل 
أصبح الشكل یطغى على المضمون، فلا بد 

أن یكون كل نص مرافقاً لصورة تفسیریة 
تخاطب بصر المتلقي، كما أنھ في ظل ھذه 

الحالة الفوضویة لم تعد نستطیع أن نمیز 
بین المبدع الحقیقي وبین الدخلاء على 
الإبداع. وفي كثیر من الأحیان یضطر 

المبدع مرغماً للترویج لنتاجھ، رغم ھذا 
تبقى الكتابة تعاني عزلتھا والإبداع یفقد 

أھمیتھ.

ً «حیث أتیتكُِ عشبا
سآتیكِ مُثخناً بالدھشة».

لا تغُلقي المساءَ؛
حانِ حنینَ النَّھارْ، دعَِي یدیكِ تسُرِّ

دعَِینِي فاكھةً للتریُّثِ.
كَمْ أشَْتھي حدیثَ یدیكِ

وكَمْ أشَتھي نافذةً على الكَلامْ.
لِمَنْ أبَكي سرورَ أصَابِعي؟

یح؟ لِمَنْ أقَْطِفُ وردةً من غِناءِ الرِّ
لِمَنْ أضَْحَكُ ثلجاً ینَدلقُ مِنَ النَّافذة؟

لِمَنْ؟
منذُ البارحة جدرانُ الغرُفةِ أیضاً،

مَضَتْ مُسافرةً دونَ وداع.
وَھَا أنا

بلادٌ أنَتظرُكِ، ملیونُ بابٍ انبثقَ
من بینِ أصَابعي، وأعشابُ النَّافذةِ ألفُ

قصِ والغِناءْ. قیثارةٍ تدعوكِ للرَّ
والحدیقةُ

الغامضةُ مَدَّتْ ظلالھََا منذُ یمامْ.
ا فنجانُ القھوةِ فلا تسألي؛ حیثُ منٍ أمََّ

غیابٍ یمُْسِكُ بأصابعي......... ویسألني عن
شفتیكِ المفقودتینْ.

ھا نحنُ نمَْشِي في المطر،
ھَكذا بكلِّ جنونٍ

كُنَّا نمَْشِي تحتَ المطر.
ذاتَ غیمة: المطرُ یغُنِّي غموضَ الأقالیم

البعیدةْ.
ذاتَ شارعٍ: أیَْقظَناَ السُّرورُ من أعَْشَابِ

الدَّھشةْ.
ذاتَ شارعٍ: أیَْقظَناَ السُّرورُ من أعَْشَابِ

الدَّھشةْ.
ذاتَ شارعٍ: أیَْقظَناَ السُّرورُ من أعَْشَابِ

ذاتَ خطوةٍ: قرأتُ المدینةَ غابةً محترقة.
«عشیة، اخْطِفْنِي أیھُا الفارسُ الصّغیرُ»:

ھَكَذاَ غنتْ، ھي، المطر.
نمَْشِي في المطر،

بكلِّ جدارةٍ نمَْشِي، دون أنَْ
یح  نعُیرَ یأَسَْ الجُدرانِ، ولا غَبْطةَ الرِّ

بكلِّ جدارةٍ نمَْشِي، دون أنَْ
یح  نعُیرَ یأَسَْ الجُدرانِ، ولا غَبْطةَ الرِّ

بكلِّ جدارةٍ نمَْشِي، دون أنَْ

المُسْتنفرة
أبواقَ النَّفیرِ انتباھاً یذُْكَر...

كانتْ تضَْحَكُ حضورَ العصَافیر، وكغجریةٍ
أصیلةٍ تقرؤني دھشةً مفترسة.

«یالتلاشي المدینةِ الھائجِ»، قلُْتُ، وَلمَْ نلَْتقَِ
مطراً آخر.

«یالتلاشي المدینةِ الھائجِ»، قلُْتُ، وَلمَْ نلَْتقَِ
مطراً آخر.

«یالتلاشي المدینةِ الھائجِ»، قلُْتُ، وَلمَْ نلَْتقَِ

كان
من المفترض أن نلتقيَ الیوم كظلیّن

لقمرٍ راكض؛ أن نلتقيَ كوعلیْنِ شاردیْن.
ني أنتِ بعینیكِ الخضراوین وأنا بفرحٍ یجرُّ

من یدي.

وذاتَ شجرةٍ كم كنتُ أعدُّ نجومَ الخیبةِ
المشتعلةِ في خطاي.
لا تغُلقي المساءَ...

رُ طیشَ الھواء... دعي شعرَكِ یفسِّ
دعیني أتَشبَّثُ بخاصرةِ النَّھار.

قبلَ خطوةٍ:
جِدارٌ یقَتاتُ أعَشابَ القلَقِ من انتظارِنا.

یح خَصْراً من على حینِ تواطؤٍ ینَْحَتُ للرِّ
عویل.

بعدَ خطوةٍ من قھوة:
قلُْتُ لك: اسمعیني یدیكِ
فصوتكُِ رخاوةُ المساء

قلُتِ: وأنا سأوُقدُ الجرأةَ في فنَاَر الكلام
لكني كشرودٍ یقودُ المساءَ

أقودنُي إلیكِ
أشَربُ یدیكِ حینَ دھشة

وأفَرشُ طراوةَ اللیلِ لكِ...
قلُْتِ: سأعلمُّ المكانَ حكمةَ الجسد

سأعلمُّ الظلالَ حكمةَ الكلام
لكنِّي

على حینِ نھرٍ مزجتكُِ بالماءِ؛ ھكذا العشبُ
مضاءٌ بقدمیكِ

قلیلاً:
سیغُْلِقُ القمرُ نوافذهَُ

ھَكَذاَ
الأشَجارُ تأَسرُني
ویفترسُكِ الغیابُ
أودُّ التحَدثَُ إلیكِ

أبداً «كم یشدُّني إلیكِ الكلامُ»
ج............

..............سدكُِ
جسدٌ یتفاقمُ نضجاً بینَ یديَّ وحینَ أقتفي

دُ أثرَ الغامضِ في عتمتِھِ تتشرَّ
الأشیاءُ بین َ أصابعي

انظري... ریحٌ تتكئ على غنائي
دُ أقصى الصَّدى بالبابونج  لأجَلكِ سأمَجِّ

والقرنفل
لا تغُلقي المساءَ

حان حنینَ النھارِ دعي یدیكِ تسَُرِّ
دعیني فاكھةً للانتظار

كم أشَتھیكِ
وكَمْ أشَتھي

نافذةً
على

الكلامْ.

أزمة الكتابة

خالد حسينأحمد مصطفى / ألمانيا
حكمة الكلام
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 ، عرفتھ سوق كوباني بعدُةّ النظافة، مكنسة وفرشخانة وید معروقة ووجھ تبغيٌّ
وصوت خشبي مبحوح، سعال ملغوم في الصدر، 

وروح أریحیة من الدعابة الساخرة.

على ھدیر مدفعھ النابلیوني في سفح «قوُْجَى 
ھَجّانان» موقع الثانویة التي قضت نحبھا، كانت 

البلدة تبلُّ ریقھا وعروقھا في رمضان، وتتواصل 
ھَجّانان» موقع الثانویة التي قضت نحبھا، كانت 

البلدة تبلُّ ریقھا وعروقھا في رمضان، وتتواصل 
ھَجّانان» موقع الثانویة التي قضت نحبھا، كانت 

مع ربھّا حبوراً وإیماناً عفویاً.

«تمو سبركجي» مع صھره «أوصمان الكھربجي» 
(الصورة)، الذي قضى صعقاً كانا كل عصر في 

أیام الصیف القائظة یبخّان السوق بالعذب المنعش 
من ماء نھرنا المرشدي الدفیق.

ھذه الأرض كانت ترتدي أسماءنا الحسنى، وكل الذین غادروا ھذه الجغرافیة أطاحوا 
بجلالة الزمن، فھذا الزمن وھذه الأرض لا تنتمي ألى أمسھا.

لیست الحرب وحدھا ھي التي أوجعتنا، خطوات الطریق، أصوات الراحلین، صور 
الغائبین، لوعات الحنین فعلت ذلك، 

التفاصیل الجمیلة التي انمحت أخذت 
روحي إلى أصقاع غاصت في بئر 

الذاكرة.
كوباني...، نرحل إلیك نبحث عن 
تضاریسنا، فبعض الذي فیك ھو 

بعضي.
تمو وأوصمان وأرمین ومحي وصالح 

بك ونبو وجانیك وسیتا وأوجین 
وفاطو... كل ھذه الأسماء شكلت جدول 

كوباني ذات عمر.
نحن لا نحصي حسنات الفرح إلا بوزر 

خطایانا.
أیھا الراحلون: نحن ھنا وأنتم 

(ھناااااك)، فمتى للكاف أن تسقط...؟

ملاحظة: 
تنویھ لأصدقائي من الإخوة العرب: كلمة (قوُْجّى)، ھي التل أو الجبل، وكلمة 

(ھجانة) نسبة إلى تشكیل عسكري أیام الانفصال، عرف بفظاظتھ، وكان لھم مخفر 
على ذلك التل ولأول مرة یھدم مخفر وتبنى بدلاً منھ مدرسة.

   عبقُ كوباني
عبقُ كوباني
عبقُ كوباني
عبقُ كوباني
عبقُ كوباني

   

 « تمو سبركجي » 
الفقير الباذخ

 حسين محمد علي/ كوباني

تمو مع حفيده ممد وهو ابن اوصمان

اوصمان الكهربجي

كیف أستطیع نسیان ما قالتھ الحیاة لي یوما؟ً
وكأن الصداع یقیم حفلاً في رأسي، یتسللُ الانھیار نحوي مِثل الأفعى!

كیف أستطیع نسیان ما قالتھ الحیاة لي یوما؟ً
وكأن الصداع یقیم حفلاً في رأسي، یتسللُ الانھیار نحوي مِثل الأفعى!

كیف أستطیع نسیان ما قالتھ الحیاة لي یوما؟ً

ھكذا ھي الحال في أوج نھوض الجائحة التي تحیط بنا من الجھات الأربع، حیث 
وكأن الصداع یقیم حفلاً في رأسي، یتسللُ الانھیار نحوي مِثل الأفعى!

ھكذا ھي الحال في أوج نھوض الجائحة التي تحیط بنا من الجھات الأربع، حیث 
وكأن الصداع یقیم حفلاً في رأسي، یتسللُ الانھیار نحوي مِثل الأفعى!

ما كنت لأترك نفسي كفریسة سھلة لأي كان وفي أي زمان ومكان، أقاوم الیمین 
ھكذا ھي الحال في أوج نھوض الجائحة التي تحیط بنا من الجھات الأربع، حیث 
ما كنت لأترك نفسي كفریسة سھلة لأي كان وفي أي زمان ومكان، أقاوم الیمین 
ھكذا ھي الحال في أوج نھوض الجائحة التي تحیط بنا من الجھات الأربع، حیث 

والیسار، أغطس في میاه ھذا الزمن، أتوقف في عُمقھ عنوة، أمسح مرآة حزني، 
ما كنت لأترك نفسي كفریسة سھلة لأي كان وفي أي زمان ومكان، أقاوم الیمین 
والیسار، أغطس في میاه ھذا الزمن، أتوقف في عُمقھ عنوة، أمسح مرآة حزني، 
ما كنت لأترك نفسي كفریسة سھلة لأي كان وفي أي زمان ومكان، أقاوم الیمین 

وأخیط أكیاس عمري؛ كي لا یتسرّب ھذا الحزن عبر باب أحد.
والیسار، أغطس في میاه ھذا الزمن، أتوقف في عُمقھ عنوة، أمسح مرآة حزني، 

وأخیط أكیاس عمري؛ كي لا یتسرّب ھذا الحزن عبر باب أحد.
والیسار، أغطس في میاه ھذا الزمن، أتوقف في عُمقھ عنوة، أمسح مرآة حزني، 

ألا أنني على ما یبدو أتغلب على نفسي فقط، أجرح ما تبقى من جلد وجھي المتفتت 
نحو العدم، ھكذا ھي حال مَن یفكر بھذا الطاعون، لذلك تعالوا ولیكتب كُلٌّ منا 

ألا أنني على ما یبدو أتغلب على نفسي فقط، أجرح ما تبقى من جلد وجھي المتفتت 
نحو العدم، ھكذا ھي حال مَن یفكر بھذا الطاعون، لذلك تعالوا ولیكتب كُلٌّ منا 

ألا أنني على ما یبدو أتغلب على نفسي فقط، أجرح ما تبقى من جلد وجھي المتفتت 

قصة حیاتھ قبل وبعد ھذا الطاعون، دون تزییف وكذب، لنتحلى قلیلاً بالجرأة، 
نحو العدم، ھكذا ھي حال مَن یفكر بھذا الطاعون، لذلك تعالوا ولیكتب كُلٌّ منا 
قصة حیاتھ قبل وبعد ھذا الطاعون، دون تزییف وكذب، لنتحلى قلیلاً بالجرأة، 
نحو العدم، ھكذا ھي حال مَن یفكر بھذا الطاعون، لذلك تعالوا ولیكتب كُلٌّ منا 

الإنسان مجرد ذكرى عابرة، فلن نحزن على أحد، كلھا أیام معدودات وكُل منا یعود 
قصة حیاتھ قبل وبعد ھذا الطاعون، دون تزییف وكذب، لنتحلى قلیلاً بالجرأة، 

الإنسان مجرد ذكرى عابرة، فلن نحزن على أحد، كلھا أیام معدودات وكُل منا یعود 
قصة حیاتھ قبل وبعد ھذا الطاعون، دون تزییف وكذب، لنتحلى قلیلاً بالجرأة، 

ویمارس طقوس حیاتھ وشھواتھ وملذاتھ.
الإنسان مجرد ذكرى عابرة، فلن نحزن على أحد، كلھا أیام معدودات وكُل منا یعود 

ویمارس طقوس حیاتھ وشھواتھ وملذاتھ.
الإنسان مجرد ذكرى عابرة، فلن نحزن على أحد، كلھا أیام معدودات وكُل منا یعود 

عندما یقول لكَ أحدھم:
لن أحزن علیكَ سوى بضعة أیام، حینھا لتعلم أن ھذه الحیاة ما زالت بخیر،   -

عندما یقول لكَ أحدھم:
لن أحزن علیكَ سوى بضعة أیام، حینھا لتعلم أن ھذه الحیاة ما زالت بخیر،   -

عندما یقول لكَ أحدھم:

وفیھا شيء مطاطيٌّ نحو جذر السماء الأحدب. 
لن أحزن علیكَ سوى بضعة أیام، حینھا لتعلم أن ھذه الحیاة ما زالت بخیر،   -

وفیھا شيء مطاطيٌّ نحو جذر السماء الأحدب. 
لن أحزن علیكَ سوى بضعة أیام، حینھا لتعلم أن ھذه الحیاة ما زالت بخیر،   -

ھكذا تسیر الخفافیش في عتمة اللیل، وھكذا تكتب العیون لغة الوداع الأخیر. 
شخصیاً بقیت لأكثر من ثلاثة أیام دون طعام أو سجائر أحیاناً، وھنا في ألمانیا أتذكرُ 

ھكذا تسیر الخفافیش في عتمة اللیل، وھكذا تكتب العیون لغة الوداع الأخیر. 
شخصیاً بقیت لأكثر من ثلاثة أیام دون طعام أو سجائر أحیاناً، وھنا في ألمانیا أتذكرُ 

ھكذا تسیر الخفافیش في عتمة اللیل، وھكذا تكتب العیون لغة الوداع الأخیر. 

أنني مشیتُ في منتصف اللیل لأكثر من ثلاثین كیلو متراً، سیراً على ھذه الأقدام 
شخصیاً بقیت لأكثر من ثلاثة أیام دون طعام أو سجائر أحیاناً، وھنا في ألمانیا أتذكرُ 

أنني مشیتُ في منتصف اللیل لأكثر من ثلاثین كیلو متراً، سیراً على ھذه الأقدام 
شخصیاً بقیت لأكثر من ثلاثة أیام دون طعام أو سجائر أحیاناً، وھنا في ألمانیا أتذكرُ 

التي أصابھا مؤخراً طاعون الدیسك، ووصلتُ فجراً، ولم ألبث إلا وأن غصت في 
أنني مشیتُ في منتصف اللیل لأكثر من ثلاثین كیلو متراً، سیراً على ھذه الأقدام 

التي أصابھا مؤخراً طاعون الدیسك، ووصلتُ فجراً، ولم ألبث إلا وأن غصت في 
أنني مشیتُ في منتصف اللیل لأكثر من ثلاثین كیلو متراً، سیراً على ھذه الأقدام 

نوم عمیق تحت تلك الشجرة، ولم أكن أشعر بشيء من شدة الألم، نمت مراتٍ عدیدة 
التي أصابھا مؤخراً طاعون الدیسك، ووصلتُ فجراً، ولم ألبث إلا وأن غصت في 

نوم عمیق تحت تلك الشجرة، ولم أكن أشعر بشيء من شدة الألم، نمت مراتٍ عدیدة 
التي أصابھا مؤخراً طاعون الدیسك، ووصلتُ فجراً، ولم ألبث إلا وأن غصت في 

بلا طعام، وفي غفلة من كیاني ونبض قلبي، قذفوني في «كامب» للرجال، بقیتُ فیھ 
نوم عمیق تحت تلك الشجرة، ولم أكن أشعر بشيء من شدة الألم، نمت مراتٍ عدیدة 
بلا طعام، وفي غفلة من كیاني ونبض قلبي، قذفوني في «كامب» للرجال، بقیتُ فیھ 
نوم عمیق تحت تلك الشجرة، ولم أكن أشعر بشيء من شدة الألم، نمت مراتٍ عدیدة 

أسوأ أیام عمري، حقیقة الأمر أنني لا أعلم كیف أبدأ الحكایة، ولكنھا على ما یبدو 
بلا طعام، وفي غفلة من كیاني ونبض قلبي، قذفوني في «كامب» للرجال، بقیتُ فیھ 

أسوأ أیام عمري، حقیقة الأمر أنني لا أعلم كیف أبدأ الحكایة، ولكنھا على ما یبدو 
بلا طعام، وفي غفلة من كیاني ونبض قلبي، قذفوني في «كامب» للرجال، بقیتُ فیھ 

في سطورھا الأخیرة.
أسوأ أیام عمري، حقیقة الأمر أنني لا أعلم كیف أبدأ الحكایة، ولكنھا على ما یبدو 

في سطورھا الأخیرة.
أسوأ أیام عمري، حقیقة الأمر أنني لا أعلم كیف أبدأ الحكایة، ولكنھا على ما یبدو 

تخیل نفسكَ تحت المطر، ترید النجاة وتحاول الفرار منھ، فجأة ترى نفسكَ تحت 
شلال یسُقِط الخناجر على جسدكَ النحیف، یعیدون لكَ الأخطاء والمحسوبیات وكأنك 

تخیل نفسكَ تحت المطر، ترید النجاة وتحاول الفرار منھ، فجأة ترى نفسكَ تحت 
شلال یسُقِط الخناجر على جسدكَ النحیف، یعیدون لكَ الأخطاء والمحسوبیات وكأنك 

تخیل نفسكَ تحت المطر، ترید النجاة وتحاول الفرار منھ، فجأة ترى نفسكَ تحت 

دخیلٌ أو طارئ على ھذه الحیاة!
شلال یسُقِط الخناجر على جسدكَ النحیف، یعیدون لكَ الأخطاء والمحسوبیات وكأنك 

دخیلٌ أو طارئ على ھذه الحیاة!
شلال یسُقِط الخناجر على جسدكَ النحیف، یعیدون لكَ الأخطاء والمحسوبیات وكأنك 

تقفُ وأنتَ في حیرة من سِركَ، مُتسائلاً متمنیاً لو أن طاعون «كورونا» قطعة 
دخیلٌ أو طارئ على ھذه الحیاة!

تقفُ وأنتَ في حیرة من سِركَ، مُتسائلاً متمنیاً لو أن طاعون «كورونا» قطعة 
دخیلٌ أو طارئ على ھذه الحیاة!

شكولاتھ لتبلعھا في بلعومكَ الناشف دون نقاط تفتیش أو رادع یثنیكَ حتى عن القفز 
تقفُ وأنتَ في حیرة من سِركَ، مُتسائلاً متمنیاً لو أن طاعون «كورونا» قطعة 

شكولاتھ لتبلعھا في بلعومكَ الناشف دون نقاط تفتیش أو رادع یثنیكَ حتى عن القفز 
تقفُ وأنتَ في حیرة من سِركَ، مُتسائلاً متمنیاً لو أن طاعون «كورونا» قطعة 

من نافذتكَ التي تعلو سطح المبنى المؤلف من طوابق حجریة عدة، تلوح في ھواء 
شكولاتھ لتبلعھا في بلعومكَ الناشف دون نقاط تفتیش أو رادع یثنیكَ حتى عن القفز 
من نافذتكَ التي تعلو سطح المبنى المؤلف من طوابق حجریة عدة، تلوح في ھواء 

شكولاتھ لتبلعھا في بلعومكَ الناشف دون نقاط تفتیش أو رادع یثنیكَ حتى عن القفز 

عمركَ ألف ألف مسخ.
من نافذتكَ التي تعلو سطح المبنى المؤلف من طوابق حجریة عدة، تلوح في ھواء 

عمركَ ألف ألف مسخ.
من نافذتكَ التي تعلو سطح المبنى المؤلف من طوابق حجریة عدة، تلوح في ھواء 

ھذه ھي حقیقة الإنسان العاجز عن فعل الشيء الجدید والملفت للنظر، عندما یكون 
ھناك مزیجٌ من اللا توافق فیما فعلتھ لأجل أحد أو ما ستفعلھ لاحقاً، حقیقة الأمر 

ھذه ھي حقیقة الإنسان العاجز عن فعل الشيء الجدید والملفت للنظر، عندما یكون 
ھناك مزیجٌ من اللا توافق فیما فعلتھ لأجل أحد أو ما ستفعلھ لاحقاً، حقیقة الأمر 

ھذه ھي حقیقة الإنسان العاجز عن فعل الشيء الجدید والملفت للنظر، عندما یكون 

یجب ألا تتفاجأ بِردات الأفعال، ما أفعلھ ھو أنني فقط أقرض الأفعال المؤلمة، 
ھناك مزیجٌ من اللا توافق فیما فعلتھ لأجل أحد أو ما ستفعلھ لاحقاً، حقیقة الأمر 

یجب ألا تتفاجأ بِردات الأفعال، ما أفعلھ ھو أنني فقط أقرض الأفعال المؤلمة، 
ھناك مزیجٌ من اللا توافق فیما فعلتھ لأجل أحد أو ما ستفعلھ لاحقاً، حقیقة الأمر 

Remote Control الكلمات القاتلة، وعلیكَ أن تكون رجلاً إلكترونیاً تعیش على
یجب ألا تتفاجأ بِردات الأفعال، ما أفعلھ ھو أنني فقط أقرض الأفعال المؤلمة، 

الكلمات القاتلة، وعلیكَ أن تكون رجلاً إلكترونیاً تعیش على 
یجب ألا تتفاجأ بِردات الأفعال، ما أفعلھ ھو أنني فقط أقرض الأفعال المؤلمة، 

وھي التحكم بكَ كیفما أراد ھذا الزمن.
الكلمات القاتلة، وعلیكَ أن تكون رجلاً إلكترونیاً تعیش على 

وھي التحكم بكَ كیفما أراد ھذا الزمن.
الكلمات القاتلة، وعلیكَ أن تكون رجلاً إلكترونیاً تعیش على 

على ما یبدو أنني في حجر عام، یجتاز عنوان الصحة ومآخذھا الفضفاضة. حجر 
العواطف والأحاسیس والمشاعر، ولذة البقاء مِن العدم المتخم باللاشيء، المنسوف 
على ما یبدو أنني في حجر عام، یجتاز عنوان الصحة ومآخذھا الفضفاضة. حجر 
العواطف والأحاسیس والمشاعر، ولذة البقاء مِن العدم المتخم باللاشيء، المنسوف 
على ما یبدو أنني في حجر عام، یجتاز عنوان الصحة ومآخذھا الفضفاضة. حجر 

برداً، والمجھول المفترس، حجر النظر بالعین المجردة، حجر الإحساس بالشم 
العواطف والأحاسیس والمشاعر، ولذة البقاء مِن العدم المتخم باللاشيء، المنسوف 

برداً، والمجھول المفترس، حجر النظر بالعین المجردة، حجر الإحساس بالشم 
العواطف والأحاسیس والمشاعر، ولذة البقاء مِن العدم المتخم باللاشيء، المنسوف 

والسمع المرتھن ببیاض أفخاذ الشعوذة والسحر الأفاّق، والسقوطِ والمسخ المشحون 
برداً، والمجھول المفترس، حجر النظر بالعین المجردة، حجر الإحساس بالشم 

والسمع المرتھن ببیاض أفخاذ الشعوذة والسحر الأفاّق، والسقوطِ والمسخ المشحون 
برداً، والمجھول المفترس، حجر النظر بالعین المجردة، حجر الإحساس بالشم 

عبر بالوناتٍ معدنیة مركونة على رصیفٍ ساخنٍ ممتلئ بالبصل الیابس وأوراق 
والسمع المرتھن ببیاض أفخاذ الشعوذة والسحر الأفاّق، والسقوطِ والمسخ المشحون 

عبر بالوناتٍ معدنیة مركونة على رصیفٍ ساخنٍ ممتلئ بالبصل الیابس وأوراق 
والسمع المرتھن ببیاض أفخاذ الشعوذة والسحر الأفاّق، والسقوطِ والمسخ المشحون 

النعناع المسروق. 
عبر بالوناتٍ معدنیة مركونة على رصیفٍ ساخنٍ ممتلئ بالبصل الیابس وأوراق 

النعناع المسروق. 
عبر بالوناتٍ معدنیة مركونة على رصیفٍ ساخنٍ ممتلئ بالبصل الیابس وأوراق 

لا أشعر بنفسي فكیف لي الشعور بمَن حولي؟ 
كیف نقرأ الإنسان الذي ینعدم حِسّ الشعور لدیھ؟ 

لا أشعر بنفسي فكیف لي الشعور بمَن حولي؟ 
كیف نقرأ الإنسان الذي ینعدم حِسّ الشعور لدیھ؟ 

لا أشعر بنفسي فكیف لي الشعور بمَن حولي؟ 

الضغط النفسي وحده كفیل بأن یجعل منكَ قالباً إسمنتیاً متحركاً، وكمیة أوراق البرید 
كیف نقرأ الإنسان الذي ینعدم حِسّ الشعور لدیھ؟ 

الضغط النفسي وحده كفیل بأن یجعل منكَ قالباً إسمنتیاً متحركاً، وكمیة أوراق البرید 
كیف نقرأ الإنسان الذي ینعدم حِسّ الشعور لدیھ؟ 

المتعثر أمامك مثل رائحة العقارب، وعجزك اللغوي في فكّ الشیفرة المُبرمجة 
الضغط النفسي وحده كفیل بأن یجعل منكَ قالباً إسمنتیاً متحركاً، وكمیة أوراق البرید 

المتعثر أمامك مثل رائحة العقارب، وعجزك اللغوي في فكّ الشیفرة المُبرمجة 
الضغط النفسي وحده كفیل بأن یجعل منكَ قالباً إسمنتیاً متحركاً، وكمیة أوراق البرید 

ضدك زوراً وبھتاناً، وأشیاء كثیرة لا یمكن ترجمتھا عبر ھذه الكلمات المصابة بداء 
المتعثر أمامك مثل رائحة العقارب، وعجزك اللغوي في فكّ الشیفرة المُبرمجة 

ضدك زوراً وبھتاناً، وأشیاء كثیرة لا یمكن ترجمتھا عبر ھذه الكلمات المصابة بداء 
المتعثر أمامك مثل رائحة العقارب، وعجزك اللغوي في فكّ الشیفرة المُبرمجة 

«كورونا».

ھل سنعیش من جدید، ونبحث عن أنفسنا بكل جدیة؟
لست من أبناء المدن المتخمة بالنبلاء، ولست ممن كان لدیھ إسطبلات للجیاد، ولم 

ھل سنعیش من جدید، ونبحث عن أنفسنا بكل جدیة؟
لست من أبناء المدن المتخمة بالنبلاء، ولست ممن كان لدیھ إسطبلات للجیاد، ولم 

ھل سنعیش من جدید، ونبحث عن أنفسنا بكل جدیة؟

یسنح لي ھذا الزمن أن أكون یوماً مثلھم، ھكذا تفترُّ السنین بین أصابع الله، وتصب 
لست من أبناء المدن المتخمة بالنبلاء، ولست ممن كان لدیھ إسطبلات للجیاد، ولم 

یسنح لي ھذا الزمن أن أكون یوماً مثلھم، ھكذا تفترُّ السنین بین أصابع الله، وتصب 
لست من أبناء المدن المتخمة بالنبلاء، ولست ممن كان لدیھ إسطبلات للجیاد، ولم 

میاه مراراتھا على أكواخنا الترابیة في تلك القرى، وبین تلك البساتین ینبت عشب 
یسنح لي ھذا الزمن أن أكون یوماً مثلھم، ھكذا تفترُّ السنین بین أصابع الله، وتصب 
میاه مراراتھا على أكواخنا الترابیة في تلك القرى، وبین تلك البساتین ینبت عشب 

یسنح لي ھذا الزمن أن أكون یوماً مثلھم، ھكذا تفترُّ السنین بین أصابع الله، وتصب 

ویموت طیر، وتقفز سحلیة على ساق وردة حمراء وھي بین یديّ عاشق ینتظر 
میاه مراراتھا على أكواخنا الترابیة في تلك القرى، وبین تلك البساتین ینبت عشب 

ویموت طیر، وتقفز سحلیة على ساق وردة حمراء وھي بین یديّ عاشق ینتظر 
میاه مراراتھا على أكواخنا الترابیة في تلك القرى، وبین تلك البساتین ینبت عشب 

بدایة أحزانھ الخضراء.
ویموت طیر، وتقفز سحلیة على ساق وردة حمراء وھي بین یديّ عاشق ینتظر 

بدایة أحزانھ الخضراء.
ویموت طیر، وتقفز سحلیة على ساق وردة حمراء وھي بین یديّ عاشق ینتظر 

كن طریاً مثل ورقة توت بري، أو قضمة إجاصة مسروقة، حینھا ستنتھي اللعبة.
بدایة أحزانھ الخضراء.

كن طریاً مثل ورقة توت بري، أو قضمة إجاصة مسروقة، حینھا ستنتھي اللعبة.
بدایة أحزانھ الخضراء.

خالد إبراهيم

أحزان خضراء 
في زمن «كورونا»
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كل الناجحین الذین حققوا أھدافھم مروا بمراحل مفصلیة 
اتخذوا فیھا العدید من القرارات الحاسمة التي كان لھا 

الفضل في نجاحھم قبل ذلك، وكان لكل مرحلة من تلك 
المراحل استراتیجیة خاصة بھا مكنتھم من تغیر حیاتھم 

وحققوا النجاح. فما كانت تلك الاستراتیجیات؟

كیف تغییر حیاتك نحو الأفضل؟
أني على یقین تام بالرغبة الكامنة في نفوسكم بوجود 

جواب حقیقي للسؤال أعلاه؛ یكون قادر افًعلاً على إشباع 
أني على یقین تام بالرغبة الكامنة في نفوسكم بوجود 

جواب حقیقي للسؤال أعلاه؛ یكون قادر افًعلاً على إشباع 
أني على یقین تام بالرغبة الكامنة في نفوسكم بوجود 

رغبتكم تلك،الباحثة عن الجواب.  لذا، وإدراكاً منا لتك 
جواب حقیقي للسؤال أعلاه؛ یكون قادر افًعلاً على إشباع 

رغبتكم تلك،الباحثة عن الجواب.  لذا، وإدراكاً منا لتك 
جواب حقیقي للسؤال أعلاه؛ یكون قادر افًعلاً على إشباع 

الرغبة سنقدم لكم إستراتیجیة تساعدكم قدر الإمكان في 
الوصول إلى ما تریدونھ وتحقیق التغییر.

إستراتیجیة الإدراك في 
التغییر نحو الأفضل:

إستراتیجیة الإدراك في 
التغییر نحو الأفضل:

إستراتیجیة الإدراك في 

الإدراك ھو نصف الحل؛لأنھ 
یجعلك تنفصل عن السلوك 

أو الفعل الذي تقوم بھ. 
والسلوك الذي سیلیھ سیكون 

ایجابیاً لأنك ستدركھ، لذا 
والسلوك الذي سیلیھ سیكون 

ایجابیاً لأنك ستدركھ، لذا 
والسلوك الذي سیلیھ سیكون 

فھو یشكل أكثر من 55
بالمئة من التغیر والنمو 

والتقدم في الحیاة. لأنك إن 
لم تدرك لن تغیر. وإن لم 

تغیر لن تنمو بالشكل الذي ترید. وإن لم تنمو بالشكل الذي 
ترید؛ ستنمو بالشكل الذي لا ترید. وكل مشكلة ستواجھك 

في الحیاة ستقودك إلى حیثما تشاء، لأنك لا تعلم أساساً 
ترید؛ ستنمو بالشكل الذي لا ترید. وكل مشكلة ستواجھك 

في الحیاة ستقودك إلى حیثما تشاء، لأنك لا تعلم أساساً 
ترید؛ ستنمو بالشكل الذي لا ترید. وكل مشكلة ستواجھك 

بوجودھا (وجود مشكلة) في حیاتك وستقضیھا بالشكوى 
واللوم وتتقدم فیھم.ونعني أن تدرك أن ھناك خلل أو مشكلة 

بوجودھا (وجود مشكلة) في حیاتك وستقضیھا بالشكوى 
واللوم وتتقدم فیھم.ونعني أن تدرك أن ھناك خلل أو مشكلة 

بوجودھا (وجود مشكلة) في حیاتك وستقضیھا بالشكوى 

ما في أحد جوانب حیاتك سواءً الشخصیة أو المھنیة أو 
واللوم وتتقدم فیھم.ونعني أن تدرك أن ھناك خلل أو مشكلة 

ما في أحد جوانب حیاتك سواءً الشخصیة أو المھنیة أو 
واللوم وتتقدم فیھم.ونعني أن تدرك أن ھناك خلل أو مشكلة 

العائلیة أو الاجتماعیة أو الصحیة أو الاقتصادیة ...الخ، 
ما في أحد جوانب حیاتك سواءً الشخصیة أو المھنیة أو 
العائلیة أو الاجتماعیة أو الصحیة أو الاقتصادیة ...الخ، 
ما في أحد جوانب حیاتك سواءً الشخصیة أو المھنیة أو 

ھي السبب في عدم استقرارھا أو إحداث العقبات في 
العائلیة أو الاجتماعیة أو الصحیة أو الاقتصادیة ...الخ، 

ھي السبب في عدم استقرارھا أو إحداث العقبات في 
العائلیة أو الاجتماعیة أو الصحیة أو الاقتصادیة ...الخ، 

طریق نموھا وتقدمھا بشكل سلیم فتعمل على تغییرھا. 

طبعاً ھناك استراتیجیات عدة للإدراك تختلف فیما بینھا 
من صنف لآخر ومن نوع لآخر. لذا سنحاول أن نقدم قدر 
الإمكان إستراتیجیة بسیطة وواضحة یمكنكم تنظیم حیاتكم 
وتحقیق التغییر من خلالھا والاستفادة منھا بأفضل الأشكال 
الإمكان إستراتیجیة بسیطة وواضحة یمكنكم تنظیم حیاتكم 
وتحقیق التغییر من خلالھا والاستفادة منھا بأفضل الأشكال 
الإمكان إستراتیجیة بسیطة وواضحة یمكنكم تنظیم حیاتكم 

الممكنة كالتالیة: 

أین أنا الآن؟  •

اسأل نفسك أین أنا الآن حتى تتمكن من معرفة الزمان 
والمكان والمستوى الذي أنت فیھ في كل جوانب 

حیاتك؛أین أنت الآن في مستواك الدراسي، الشخصي، 
والمكان والمستوى الذي أنت فیھ في كل جوانب 

حیاتك؛أین أنت الآن في مستواك الدراسي، الشخصي، 
والمكان والمستوى الذي أنت فیھ في كل جوانب 

الثقافي، العائلي، الاجتماعي، الاقتصادي، الصحي...الخ. 
لأنك إن لم تدرك أین أنت الآن لن تدرك إلى أین سوف 

الثقافي، العائلي، الاجتماعي، الاقتصادي، الصحي...الخ. 
لأنك إن لم تدرك أین أنت الآن لن تدرك إلى أین سوف 

الثقافي، العائلي، الاجتماعي، الاقتصادي، الصحي...الخ. 

تھذب.  ویعني ھذا أنك تفتقد الوجھة لطریقك. وبھذا لا 
لأنك إن لم تدرك أین أنت الآن لن تدرك إلى أین سوف 
تھذب.  ویعني ھذا أنك تفتقد الوجھة لطریقك. وبھذا لا 
لأنك إن لم تدرك أین أنت الآن لن تدرك إلى أین سوف 

یمكنك الاستمرار بالشكل السلیم، وستواجھ الكثیر من 
المشاكل خلال مسیرة حیاتك. لذا؛ علیك أن تفكر بشكل 
یمكنك الاستمرار بالشكل السلیم، وستواجھ الكثیر من 

المشاكل خلال مسیرة حیاتك. لذا؛ علیك أن تفكر بشكل 
یمكنك الاستمرار بالشكل السلیم، وستواجھ الكثیر من 

جدي في جواب لھذا السؤال بأسرع وقت ممكن.

ماذا أرید؟  •

ھذا ھو السؤال الأھم الذي جاوب عنھ كل الناجحین قبل 
ذلك حتى نجحوا في حیاتھم، ویعني ما ھو ھدفي في 

ھذه الحیاة، فالحیاة بلا ھدف كمركب بلا دفھ ستنتھي بھا 
الأمر بالتحطم على صخرة ما. (حدد ھدف حیاتك واسعَ 
ھذه الحیاة، فالحیاة بلا ھدف كمركب بلا دفھ ستنتھي بھا 
الأمر بالتحطم على صخرة ما. (حدد ھدف حیاتك واسعَ 
ھذه الحیاة، فالحیاة بلا ھدف كمركب بلا دفھ ستنتھي بھا 

لتحقیقھ).

أولویاتك:  •

من أھم الخطوات في إستراتیجیة الإدراك ھي معرفة 
الأولویات وترتیبھا حتى تتمكن من الوصول إلى أھدافك 

من أھم الخطوات في إستراتیجیة الإدراك ھي معرفة 
الأولویات وترتیبھا حتى تتمكن من الوصول إلى أھدافك 

من أھم الخطوات في إستراتیجیة الإدراك ھي معرفة 

وتحقیقھا، ولتتمكن من ترتیب الأولویات علیك إتباع 
الخطوات التالیة:

أحضر ورقة وقلم واكتب علیھا كل أمنیاتك.  .1
اختر الأمُنیة التي تستوجب تحقیقھا في الوقت   .

أحضر ورقة وقلم واكتب علیھا كل أمنیاتك.  .
اختر الأمُنیة التي تستوجب تحقیقھا في الوقت   .

أحضر ورقة وقلم واكتب علیھا كل أمنیاتك.  .
2

الحاضر.
انتقل بین الأمنیات التي كتبتھا واعمل على   .3

تحقیقھا بالتدریج بحسب الأولویات والحاجة التي تستلزم 
انتقل بین الأمنیات التي كتبتھا واعمل على   .

تحقیقھا بالتدریج بحسب الأولویات والحاجة التي تستلزم 
انتقل بین الأمنیات التي كتبتھا واعمل على   .

تحقیق ھذه الأمنیة.
تحقیقھا بالتدریج بحسب الأولویات والحاجة التي تستلزم 

تحقیق ھذه الأمنیة.
تحقیقھا بالتدریج بحسب الأولویات والحاجة التي تستلزم 

ابدأ بالعمل على تحقیق الأمنیة التي لھا الأولویة   .4
دون تردد، وواصل 

التقدم فیھا حتى تحُققھا.
راجع كل   .5

صباح ورقة أولویاتك 
راجع كل   .

صباح ورقة أولویاتك 
راجع كل   .

وادعم نفسك بالتحدث 
الإیجابي عنھا. (اقرأ 

وادعم نفسك بالتحدث 
الإیجابي عنھا. (اقرأ 

وادعم نفسك بالتحدث 

أیضاً المفاتیح العشر 
الإیجابي عنھا. (اقرأ 
أیضاً المفاتیح العشر 
الإیجابي عنھا. (اقرأ 

للنجاح للدكتور «إبراھیم 
الفقي»).

كیف یمكنني   •
الوصول إلى ما أرید؟
كیف یمكنني   •
الوصول إلى ما أرید؟
كیف یمكنني   •

للوصول إلى الھدف ھناك إستراتیجیات للوصول إلى ما 
أرید، ومنھا.

اعرف ماذا ترید (ھدفك).  .1
حدد نقاط الضعف والقوة لدیك؛ حتى تتمكن من   .2

تحقیق ذاك الھدف.
قسّم الھدف إلى عدة خطوات.  .3

تقدمّ نحو الھدف خطوة بخطوة.  .4
اعتقد بقدراتك وإمكانیاتك... الخ.  .5

ضع جدولاً زمنیاً لكل ھدف؛ حتى لا یفقد أھمیتھ   .
اعتقد بقدراتك وإمكانیاتك... الخ.  .

ضع جدولاً زمنیاً لكل ھدف؛ حتى لا یفقد أھمیتھ   .
اعتقد بقدراتك وإمكانیاتك... الخ.  .

6
ویتحول إلى روتین بعده.

استعن بالصبر والكتمان في تحقیقھ.  .7
واصل التقدم ولا تستسلم.  .8

قیمّ خطواتك، عدلھا، حسّنھا، ضعھا مرة أخرى   .
واصل التقدم ولا تستسلم.  .

قیمّ خطواتك، عدلھا، حسّنھا، ضعھا مرة أخرى   .
واصل التقدم ولا تستسلم.  .

9
في الفعل واستمر فیھا.

ما ھي صورتي الذاتیة عن نفسي فیما أرُید   •
(الثقة بالنفس)؟

ما ھي صورتي الذاتیة عن نفسي فیما أرُید   •
(الثقة بالنفس)؟

ما ھي صورتي الذاتیة عن نفسي فیما أرُید   •

الصورة الذاتیة مھمة جداً ولھا دور رئیسي في عملیة 
الإدراك، فكیفما ھي صورتك الذاتیة عن نفسك ستكون 

ھي مستوى إدراكك، وكیف ترى نفسك سیراك الآخرین. 
لذا، ادعم نفسك دائماً وثق بقدراتك وإمكانیاتك وحسن 

ھي مستوى إدراكك، وكیف ترى نفسك سیراك الآخرین. 
لذا، ادعم نفسك دائماً وثق بقدراتك وإمكانیاتك وحسن 

ھي مستوى إدراكك، وكیف ترى نفسك سیراك الآخرین. 

من صورتك الذاتیة؛ لأنھا ستنعكس على شخصیتك في 
لذا، ادعم نفسك دائماً وثق بقدراتك وإمكانیاتك وحسن 

من صورتك الذاتیة؛ لأنھا ستنعكس على شخصیتك في 
لذا، ادعم نفسك دائماً وثق بقدراتك وإمكانیاتك وحسن 

الداخل والخارج ولدى عامة الناس وتشكل منظورھم عنك 
لأنك أن كنت مھزوماً من الداخل یجب ألا تتوقع النجاح 

الداخل والخارج ولدى عامة الناس وتشكل منظورھم عنك 
لأنك أن كنت مھزوماً من الداخل یجب ألا تتوقع النجاح 

الداخل والخارج ولدى عامة الناس وتشكل منظورھم عنك 

في الخارج. وإن كنت لا ُتقدر نفسك فلا تتوقع التقدیر من 
أحد. ولھذا؛ مستوى الإدراك متوقف على مدى تقدیرك 

في الخارج. وإن كنت لا ُتقدر نفسك فلا تتوقع التقدیر من 
أحد. ولھذا؛ مستوى الإدراك متوقف على مدى تقدیرك 

في الخارج. وإن كنت لا ُتقدر نفسك فلا تتوقع التقدیر من 

لذاتك واحترامك لھا، لأنك إن لم تحترم أو تقدر ذاتك لن 
تدرك قدراتھا وإمكانیاتھا أیضاً، وقد تشتكي من الكثیر من 

لذاتك واحترامك لھا، لأنك إن لم تحترم أو تقدر ذاتك لن 
تدرك قدراتھا وإمكانیاتھا أیضاً، وقد تشتكي من الكثیر من 

لذاتك واحترامك لھا، لأنك إن لم تحترم أو تقدر ذاتك لن 

الأشیاء التي تتسبب لك بالمتاعب ولا تعلم كیف تتصرف 
تدرك قدراتھا وإمكانیاتھا أیضاً، وقد تشتكي من الكثیر من 
الأشیاء التي تتسبب لك بالمتاعب ولا تعلم كیف تتصرف 

تدرك قدراتھا وإمكانیاتھا أیضاً، وقد تشتكي من الكثیر من 

فیھا مع أنھ لدیك القدرة في التخلص منھا والسیطرة علیھا، 
الأشیاء التي تتسبب لك بالمتاعب ولا تعلم كیف تتصرف 

فیھا مع أنھ لدیك القدرة في التخلص منھا والسیطرة علیھا، 
الأشیاء التي تتسبب لك بالمتاعب ولا تعلم كیف تتصرف 

ولكن تشتكي وتلوم وتتعب نفسك وتجھدھا في محاولة 
التخلص منھا بأسالیب خاطئة ومن خلال طلب المساعدة 

ولكن تشتكي وتلوم وتتعب نفسك وتجھدھا في محاولة 
التخلص منھا بأسالیب خاطئة ومن خلال طلب المساعدة 

ولكن تشتكي وتلوم وتتعب نفسك وتجھدھا في محاولة 

من الخارج، وبذلك تنقل خصوصیاتك وتنشرھا في 
محیطك الخارجي وتزید صورتك الذاتیة عن نفسك تشوھاً 

من الخارج، وبذلك تنقل خصوصیاتك وتنشرھا في 
محیطك الخارجي وتزید صورتك الذاتیة عن نفسك تشوھاً 

من الخارج، وبذلك تنقل خصوصیاتك وتنشرھا في 

لأنك لا تدرك قدراتك وإمكانیات وتعتقد أنھا غیر 
موجودة في شخصیتك، وذلك بسبب نقص تقدیرك 

الذاتي لنفسك.

المطالعة المستمرة:  •

المطالعة بشكل مستمر تفتح لك الآفاق وتزید من 
مخزون الأفكار والكلمات لدیك وتدعم ثقتك بنفسك 
المطالعة بشكل مستمر تفتح لك الآفاق وتزید من 
مخزون الأفكار والكلمات لدیك وتدعم ثقتك بنفسك 
المطالعة بشكل مستمر تفتح لك الآفاق وتزید من 

وبقدرات وإمكانیات. لذا، یجب علیك المواظبة على 
القراءة والمطالعة لساعة واحدة على الأقل في كل 

یوم (طالع فیما یخص ھدفك أولاً). طبعاً نوعیة وكمیة 
القراءة والمطالعة لساعة واحدة على الأقل في كل 

یوم (طالع فیما یخص ھدفك أولاً). طبعاً نوعیة وكمیة 
القراءة والمطالعة لساعة واحدة على الأقل في كل 

المطالعة مھمة جداً لأنھا مرجعیة الأفكار ومخزنھا لدیك.
یوم (طالع فیما یخص ھدفك أولاً). طبعاً نوعیة وكمیة 

المطالعة مھمة جداً لأنھا مرجعیة الأفكار ومخزنھا لدیك.
یوم (طالع فیما یخص ھدفك أولاً). طبعاً نوعیة وكمیة 

رؤیة عن الحیاة:  •

ما ھي رؤیتك عن الحیاة؛ تصورك لھا؟
طبعاً رؤیتك عن الحیاة وكما أسلفنا تتعلق وبالدرجة 

ما ھي رؤیتك عن الحیاة؛ تصورك لھا؟
طبعاً رؤیتك عن الحیاة وكما أسلفنا تتعلق وبالدرجة 

ما ھي رؤیتك عن الحیاة؛ تصورك لھا؟

الأولى في (نوعیة وكمیة) المطالعة وھي التي تحدد 
مستوى إدراكك لأنھا تشكل مفھومك (انطباعك عنھا؛ 

الأولى في (نوعیة وكمیة) المطالعة وھي التي تحدد 
مستوى إدراكك لأنھا تشكل مفھومك (انطباعك عنھا؛ 

الأولى في (نوعیة وكمیة) المطالعة وھي التي تحدد 

مشاعرك أحاسیسك تجاھھا) عن الأشیاء المحیطة بك 
مستوى إدراكك لأنھا تشكل مفھومك (انطباعك عنھا؛ 
مشاعرك أحاسیسك تجاھھا) عن الأشیاء المحیطة بك 
مستوى إدراكك لأنھا تشكل مفھومك (انطباعك عنھا؛ 

وتعطیك معان تواجھ بھا محیطك الخارجي وتبني معھم 
العلاقات وتترجم أفكارك ومشاعرك وتتشاركھا مع 

وتعطیك معان تواجھ بھا محیطك الخارجي وتبني معھم 
العلاقات وتترجم أفكارك ومشاعرك وتتشاركھا مع 

وتعطیك معان تواجھ بھا محیطك الخارجي وتبني معھم 

الآخرین؛ وتمكنك من التواصل معھم بأفضل شكل ممكن. 
العلاقات وتترجم أفكارك ومشاعرك وتتشاركھا مع 

الآخرین؛ وتمكنك من التواصل معھم بأفضل شكل ممكن. 
العلاقات وتترجم أفكارك ومشاعرك وتتشاركھا مع 

وبناء علیھا (المطالعة) تنبي رؤیتك الخاصة عن شكل 
ونوع ومستوى ونظام ومنظور لكل شيء مادي ومعنوي 
في محیطك وتشكل نمطك الخاص والذي سیعطیك ھویة 

تمیزك بھا عن الآخرین. فعدم وجود رؤیة في الحیاة یعني 
غیاب الھویة والتي ھي تعرفتك، فإذا لم تكن لك تعرفة لن 
یتمكن أحد من التواصل معك ولن تتمكن من التواصل مع 
غیاب الھویة والتي ھي تعرفتك، فإذا لم تكن لك تعرفة لن 
یتمكن أحد من التواصل معك ولن تتمكن من التواصل مع 
غیاب الھویة والتي ھي تعرفتك، فإذا لم تكن لك تعرفة لن 

أحد ولن یكتب لك النجاح أبداً. ففیما ستنجح أصلاً وأنت لا 
یتمكن أحد من التواصل معك ولن تتمكن من التواصل مع 
أحد ولن یكتب لك النجاح أبداً. ففیما ستنجح أصلاً وأنت لا 
یتمكن أحد من التواصل معك ولن تتمكن من التواصل مع 

تعرفھ؟!

مراجعة النفس قبل النوم:   •

وتكون بأن تجلب ورقة وقلم وتجلس مع نفسك في 
المكان المحبب لك (فراشك أو ما شابھ) في المنزل؛ في 

وتكون بأن تجلب ورقة وقلم وتجلس مع نفسك في 
المكان المحبب لك (فراشك أو ما شابھ) في المنزل؛ في 

وتكون بأن تجلب ورقة وقلم وتجلس مع نفسك في 

المكان والزمان المناسبین وتصارحھا بكل الأحداث التي 
المكان المحبب لك (فراشك أو ما شابھ) في المنزل؛ في 

المكان والزمان المناسبین وتصارحھا بكل الأحداث التي 
المكان المحبب لك (فراشك أو ما شابھ) في المنزل؛ في 

مرت معك خلال الیوم بایجابیاتِھا وسلبیاتھا وتبدأ بكتابة 
المكان والزمان المناسبین وتصارحھا بكل الأحداث التي 
مرت معك خلال الیوم بایجابیاتِھا وسلبیاتھا وتبدأ بكتابة 

المكان والزمان المناسبین وتصارحھا بكل الأحداث التي 

الإیجابیات وتشكر نفسك علیھا وتدعمھا وتوعد بزیادتھا 
وتحسینھا بشكل مستمر، ومن ثم تكتب السلبیات وتعتذر 

لنفسك عنھا وتسامحھا علیھا، (لأن البشر جمیعاً خطاءین 
وتحسینھا بشكل مستمر، ومن ثم تكتب السلبیات وتعتذر 

لنفسك عنھا وتسامحھا علیھا، (لأن البشر جمیعاً خطاءین 
وتحسینھا بشكل مستمر، ومن ثم تكتب السلبیات وتعتذر 

وأنت منھم). لذا، سامح نفسك وتقبلھا، لكن بشرط، أن 
لنفسك عنھا وتسامحھا علیھا، (لأن البشر جمیعاً خطاءین 

وأنت منھم). لذا، سامح نفسك وتقبلھا، لكن بشرط، أن 
لنفسك عنھا وتسامحھا علیھا، (لأن البشر جمیعاً خطاءین 

توعدھا بعدم تكرارھا وبذل الجھد الكافي في تغییرھا، وقل 
لنفسك نعم لقد أدركت وسأغیر ھذا السلوك غداً فور أن 

توعدھا بعدم تكرارھا وبذل الجھد الكافي في تغییرھا، وقل 
لنفسك نعم لقد أدركت وسأغیر ھذا السلوك غداً فور أن 

توعدھا بعدم تكرارھا وبذل الجھد الكافي في تغییرھا، وقل 

أستیقظ من النوم. لِكي لا تتركھا تضاف على شخصیتك 
لنفسك نعم لقد أدركت وسأغیر ھذا السلوك غداً فور أن 
أستیقظ من النوم. لِكي لا تتركھا تضاف على شخصیتك 
لنفسك نعم لقد أدركت وسأغیر ھذا السلوك غداً فور أن 

وتضع لھا حد؛ لأنك إن لم تفعل ھذا ومع الأیام ستصبح 
أستیقظ من النوم. لِكي لا تتركھا تضاف على شخصیتك 
وتضع لھا حد؛ لأنك إن لم تفعل ھذا ومع الأیام ستصبح 
أستیقظ من النوم. لِكي لا تتركھا تضاف على شخصیتك 

ھذه السلوكیات السلبیة عادات تفعلھا دون أن تدرك لأنھا 
وتضع لھا حد؛ لأنك إن لم تفعل ھذا ومع الأیام ستصبح 

ھذه السلوكیات السلبیة عادات تفعلھا دون أن تدرك لأنھا 
وتضع لھا حد؛ لأنك إن لم تفعل ھذا ومع الأیام ستصبح 

تكررت أكثر من مرة وأصبحت برمجة عصبیة، أي 
تكییف عصبي یخرج تلقائیاً في سلوكك دون تفكیر. لذا، 

تكررت أكثر من مرة وأصبحت برمجة عصبیة، أي 
تكییف عصبي یخرج تلقائیاً في سلوكك دون تفكیر. لذا، 

تكررت أكثر من مرة وأصبحت برمجة عصبیة، أي 

بھذا العملیة أنت لم تعطیھا فرصة لكي تصبح من البرمجة 
تكییف عصبي یخرج تلقائیاً في سلوكك دون تفكیر. لذا، 

بھذا العملیة أنت لم تعطیھا فرصة لكي تصبح من البرمجة 
تكییف عصبي یخرج تلقائیاً في سلوكك دون تفكیر. لذا، 

العصبیة وجنبت نفسك من اكتساب تلك العادات السلبیة، 
لأنك أدركتھا ووعدت نفسك بتغیرھا. ولا یعني ھذا أن 
تكون ھذه العملیة كلامیة وشكلیة فقط. بل، أن تنفذ ما 

لأنك أدركتھا ووعدت نفسك بتغیرھا. ولا یعني ھذا أن 
تكون ھذه العملیة كلامیة وشكلیة فقط. بل، أن تنفذ ما 

لأنك أدركتھا ووعدت نفسك بتغیرھا. ولا یعني ھذا أن 

وعدت نفسك بھ خلال الیل؛ في الصباح التالي. وإلا.. لن 
تكون ھناك أي فائدة منھا بل وعلى العكس ستكون لھا 

وعدت نفسك بھ خلال الیل؛ في الصباح التالي. وإلا.. لن 
تكون ھناك أي فائدة منھا بل وعلى العكس ستكون لھا 

وعدت نفسك بھ خلال الیل؛ في الصباح التالي. وإلا.. لن 

نتائج سلبیة وعكسیة على نفسك وستفقد ثقتك بھا.

خلاصة القول علینا أن ندرك أمراً مھماً جداً وھو: أن 
عملیة التغییر تلك لیست بالبساطة التي تتوقعونھا والطریق 

إلى النجاح مليء بالعقبات والتحدیات خاض غمارھا 
جمیع الناجحین قبل ذلك ولیست مفروشة بالسجاد الأحمر 

إلى النجاح مليء بالعقبات والتحدیات خاض غمارھا 
جمیع الناجحین قبل ذلك ولیست مفروشة بالسجاد الأحمر 

إلى النجاح مليء بالعقبات والتحدیات خاض غمارھا 

وورود الیاسمین، فبقدر ما تبذل من الجھد في الزمكان 
المناسبین تقدر مسافة تقربك من ھدفك وتحقیقك للنجاح.

                      التغيير فنّ يمكنك تعلمه

                                بانكين عبداالله                                 بانكين عبداالله 

الإدراك ھو نصف الحل؛لأنھ 

والسلوك الذي سیلیھ سیكون 

                                بانكين عبداالله 
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لا تزال السینما حیزّ قادر على تقطیب الجروح أو فتحھا، وعلى إعادة صیاغة المفاھیم 
وامتصاص الأزمات وتكثیفھا، فالأزمة السوریة أصبحت خامة فنیّة لكلّ مبدعي العالم، 
لا تزال السینما حیزّ قادر على تقطیب الجروح أو فتحھا، وعلى إعادة صیاغة المفاھیم 
وامتصاص الأزمات وتكثیفھا، فالأزمة السوریة أصبحت خامة فنیّة لكلّ مبدعي العالم، 
لا تزال السینما حیزّ قادر على تقطیب الجروح أو فتحھا، وعلى إعادة صیاغة المفاھیم 

من الكتاّب والفناّنین والمخرجین...
وامتصاص الأزمات وتكثیفھا، فالأزمة السوریة أصبحت خامة فنیّة لكلّ مبدعي العالم، 

من الكتاّب والفناّنین والمخرجین...
وامتصاص الأزمات وتكثیفھا، فالأزمة السوریة أصبحت خامة فنیّة لكلّ مبدعي العالم، 

تقول كارولین فوریست : كنت أرغب في الذھاب إلى ھناك، وتقدیم الدعم لھم، بطریقة 
أو بأخرى. ولمقاومة الرغبة في حمل السلاح، تصورت ”أخوات السلاح“. أنا قناصة 
كنت أرغب في الذھاب إلى ھناك، وتقدیم الدعم لھم، بطریقة 
أو بأخرى. ولمقاومة الرغبة في حمل السلاح، تصورت ”أخوات السلاح“. أنا قناصة 
كنت أرغب في الذھاب إلى ھناك، وتقدیم الدعم لھم، بطریقة 

جیدة في النقاش، لكنني لست متأكدة من أنني مفیدة جداً في الجبھة. ما یمكنني فعلھ 
أو بأخرى. ولمقاومة الرغبة في حمل السلاح، تصورت ”أخوات السلاح“. أنا قناصة 
جیدة في النقاش، لكنني لست متأكدة من أنني مفیدة جداً في الجبھة. ما یمكنني فعلھ 

أو بأخرى. ولمقاومة الرغبة في حمل السلاح، تصورت ”أخوات السلاح“. أنا قناصة 

ھو الإخبار والإرسال وتسلیط الضوء، وھذا الشریط السینمائي ھو طریقتي في القتال 
إلى جانبھم .

 «Caroline Fourest – كارولین فوریستt – كارولین فوریستt فمخرجة الأفلام الوثائقیة الفرنسیة «
استطاعت في أول فیلم سینمائي لھا أن تكسر قواعد اللعبة السینمائیة، فعادة الرجال ھم 

فمخرجة الأفلام الوثائقیة الفرنسیة «
استطاعت في أول فیلم سینمائي لھا أن تكسر قواعد اللعبة السینمائیة، فعادة الرجال ھم 

فمخرجة الأفلام الوثائقیة الفرنسیة «

الذین یسطرون التاریخ ویصنعون أفلام الحرب، لكن «فوریست» استفادت من تجربة 
استطاعت في أول فیلم سینمائي لھا أن تكسر قواعد اللعبة السینمائیة، فعادة الرجال ھم 
الذین یسطرون التاریخ ویصنعون أفلام الحرب، لكن «فوریست» استفادت من تجربة 
استطاعت في أول فیلم سینمائي لھا أن تكسر قواعد اللعبة السینمائیة، فعادة الرجال ھم 

المرأة الكردیة في مواجھة أخطر تنظیم إرھابي في عصرنا الحالي «داعش»، لیس فقط 
الذین یسطرون التاریخ ویصنعون أفلام الحرب، لكن «فوریست» استفادت من تجربة 

المرأة الكردیة في مواجھة أخطر تنظیم إرھابي في عصرنا الحالي «داعش»، لیس فقط 
الذین یسطرون التاریخ ویصنعون أفلام الحرب، لكن «فوریست» استفادت من تجربة 

لإثبات ذاتھا كامرأة وإنما دفاعاً عن قضیة أبناء جلدتھا ووقوفاً إلى جانب الرجل في 
المرأة الكردیة في مواجھة أخطر تنظیم إرھابي في عصرنا الحالي «داعش»، لیس فقط 

لإثبات ذاتھا كامرأة وإنما دفاعاً عن قضیة أبناء جلدتھا ووقوفاً إلى جانب الرجل في 
المرأة الكردیة في مواجھة أخطر تنظیم إرھابي في عصرنا الحالي «داعش»، لیس فقط 

أشرس معاركھا الوجودیة.
لإثبات ذاتھا كامرأة وإنما دفاعاً عن قضیة أبناء جلدتھا ووقوفاً إلى جانب الرجل في 

أشرس معاركھا الوجودیة.
لإثبات ذاتھا كامرأة وإنما دفاعاً عن قضیة أبناء جلدتھا ووقوفاً إلى جانب الرجل في 

Sisters in – یسلطّ فیلم «أخوات في السلاح
Arms» الضوء على الھجوم البربري للدولة 
الإسلامیة والإبادة الجماعیة، التي تعرّض لھا 

الكرد الإیزیدیین في منطقة «شنكال» من السیطرة 
علیھم وقیامھا بأبشع المجازر بحقھم (قتل جماعي، 
الكرد الإیزیدیین في منطقة «شنكال» من السیطرة 
علیھم وقیامھا بأبشع المجازر بحقھم (قتل جماعي، 
الكرد الإیزیدیین في منطقة «شنكال» من السیطرة 

خطف، تشرید... سبي النساء وبیعھم كسبایا، 
اغتصابات جماعیة ممنھجة).

تشُیر «فوریست» في بدایة الفیلم إلى بعض 
الرموز الإیزیدیة بشكل طفیف، كملك الطاووس 

التي رسمتھا بطلة الفیلم «زارا»، وتحریم البصق 
على الأرض، لكنھا لم تتعمّق في تفاصیل ھذه 

التي رسمتھا بطلة الفیلم «زارا»، وتحریم البصق 
على الأرض، لكنھا لم تتعمّق في تفاصیل ھذه 

التي رسمتھا بطلة الفیلم «زارا»، وتحریم البصق 

الدیانة؛ فغایتھا من الفیلم كانت التركیز على حركة 
المرأة وقدرتھا في مواجھة الصعاب كالرجل، 

الدیانة؛ فغایتھا من الفیلم كانت التركیز على حركة 
المرأة وقدرتھا في مواجھة الصعاب كالرجل، 

الدیانة؛ فغایتھا من الفیلم كانت التركیز على حركة 

ولیس إخراج فیلم خاصّ عن بطولات الكرد  
وتاریخھم، حتى الأعلام الموجودة لم تكن لأيّ 
ولیس إخراج فیلم خاصّ عن بطولات الكرد  

وتاریخھم، حتى الأعلام الموجودة لم تكن لأيّ 
ولیس إخراج فیلم خاصّ عن بطولات الكرد  

حزب أو جماعة، بل كانت من محض خیالھا؛ 
وتاریخھم، حتى الأعلام الموجودة لم تكن لأيّ 
حزب أو جماعة، بل كانت من محض خیالھا؛ 
وتاریخھم، حتى الأعلام الموجودة لم تكن لأيّ 

لكنھا تأمّلت توحید الكرد في فیلمھا تحت رایة 
واحدة، وكلك الأمر بالنسبة للزي المقاتلات كانت 

لكنھا تأمّلت توحید الكرد في فیلمھا تحت رایة 
واحدة، وكلك الأمر بالنسبة للزي المقاتلات كانت 

لكنھا تأمّلت توحید الكرد في فیلمھا تحت رایة 

منوعة لكلا القوتین الكردیتین . 
 ركّزت «فوریست» بشكل أساسي على الصراع 

الدیني والقومي في منطقة الشرق الأوسط، وكانت رسالتھا واضحة؛ تعزیز دور المرأة 
 بشكل أساسي على الصراع 

الدیني والقومي في منطقة الشرق الأوسط، وكانت رسالتھا واضحة؛ تعزیز دور المرأة 
 بشكل أساسي على الصراع 

في الحرّیة والمساواة بین الجنسین، وھو دعم من وجھة النظر الأوروبیة للمرأة في 
الدیني والقومي في منطقة الشرق الأوسط، وكانت رسالتھا واضحة؛ تعزیز دور المرأة 

في الحرّیة والمساواة بین الجنسین، وھو دعم من وجھة النظر الأوروبیة للمرأة في 
الدیني والقومي في منطقة الشرق الأوسط، وكانت رسالتھا واضحة؛ تعزیز دور المرأة 

مواجھة الأصولیة الإسلامیة والتطرّف.
في الحرّیة والمساواة بین الجنسین، وھو دعم من وجھة النظر الأوروبیة للمرأة في 

مواجھة الأصولیة الإسلامیة والتطرّف.
في الحرّیة والمساواة بین الجنسین، وھو دعم من وجھة النظر الأوروبیة للمرأة في 

یتمحور الفیلم بشكل عام حول الكتیبة الأممیة (كتیبة الأفعى)، متعددّة الجنسیات 
والھویات لفتیات قدِمنَ من مختلف دول العالم (المقاتلة الفرنسیة مسلمة من أصل 
)، متعددّة الجنسیات 

والھویات لفتیات قدِمنَ من مختلف دول العالم (المقاتلة الفرنسیة مسلمة من أصل 
)، متعددّة الجنسیات  یتمحور الفیلم بشكل عام حول الكتیبة الأممیة (

والھویات لفتیات قدِمنَ من مختلف دول العالم (المقاتلة الفرنسیة مسلمة من أصل 
یتمحور الفیلم بشكل عام حول الكتیبة الأممیة (

جزائري، والأمریكیة یھودیة كاھنة، والإیزیدیة بقیادة المقاتلة الكردیة)، وھذه المجموعة 
والھویات لفتیات قدِمنَ من مختلف دول العالم (المقاتلة الفرنسیة مسلمة من أصل 

جزائري، والأمریكیة یھودیة كاھنة، والإیزیدیة بقیادة المقاتلة الكردیة)، وھذه المجموعة 
والھویات لفتیات قدِمنَ من مختلف دول العالم (المقاتلة الفرنسیة مسلمة من أصل 

تقاتل في سنجار بدعم من التحالف الدولي لمواجھة تنظم داعش الإرھابي.

ركّزت المخرجة في فیلمھا على الأعمال الوحشیة التي كانت تقوم بھا الدولة الإسلامیة 
(داعش)، وخاصّة بحقّ الإیزیدیین، من سوق لفرز النساء بحسب أعمارھنّ وعذریتھنّ 
ركّزت المخرجة في فیلمھا على الأعمال الوحشیة التي كانت تقوم بھا الدولة الإسلامیة 
(داعش)، وخاصّة بحقّ الإیزیدیین، من سوق لفرز النساء بحسب أعمارھنّ وعذریتھنّ 
ركّزت المخرجة في فیلمھا على الأعمال الوحشیة التي كانت تقوم بھا الدولة الإسلامیة 

وعرضھنّ للبیع وسبیھنّ، وكذلك مشھد الحرق لذاك الشاب مع كتبھ وسط المدینة بتھمة 
المطالعة وقراءة الكتب الثقافیة والفكریة، حتى الأموات لم تنفد من شرّھا بتدمیرھا 

وعرضھنّ للبیع وسبیھنّ، وكذلك مشھد الحرق لذاك الشاب مع كتبھ وسط المدینة بتھمة 
المطالعة وقراءة الكتب الثقافیة والفكریة، حتى الأموات لم تنفد من شرّھا بتدمیرھا 

وعرضھنّ للبیع وسبیھنّ، وكذلك مشھد الحرق لذاك الشاب مع كتبھ وسط المدینة بتھمة 

للمقابر الإیزیدیة، وتجنید الأطفال وغسل أدمغتھم وجعلھم قنابل موقوتة ومشاریع 
المطالعة وقراءة الكتب الثقافیة والفكریة، حتى الأموات لم تنفد من شرّھا بتدمیرھا 
للمقابر الإیزیدیة، وتجنید الأطفال وغسل أدمغتھم وجعلھم قنابل موقوتة ومشاریع 

المطالعة وقراءة الكتب الثقافیة والفكریة، حتى الأموات لم تنفد من شرّھا بتدمیرھا 

للجھاد.

ومن ضمن أھم أحداث الفیلم یقوم أحد المجاھدین بشراء «زارا» الفتاة الإیزیدیة التي 
كانت مفعمة بالطاقة والحیویة، إذ تصبح سبیة لدیھ (المجاھد)، حیث یغتصبھا عنوة، 
ولكنھا تستطیع وبأعجوبة الفرار منھ والھروب، لتنضمّ أخیراً إلى تلك الكتیبة؛ لتنقذ 

كانت مفعمة بالطاقة والحیویة، إذ تصبح سبیة لدیھ (المجاھد)، حیث یغتصبھا عنوة، 
ولكنھا تستطیع وبأعجوبة الفرار منھ والھروب، لتنضمّ أخیراً إلى تلك الكتیبة؛ لتنقذ 

كانت مفعمة بالطاقة والحیویة، إذ تصبح سبیة لدیھ (المجاھد)، حیث یغتصبھا عنوة، 

أخاھا الصغیر «كیرو»، الذي یختاره الأمیر من بین الأطفال ویعُلقّ مفتاح الجنة على 
ولكنھا تستطیع وبأعجوبة الفرار منھ والھروب، لتنضمّ أخیراً إلى تلك الكتیبة؛ لتنقذ 

أخاھا الصغیر «كیرو»، الذي یختاره الأمیر من بین الأطفال ویعُلقّ مفتاح الجنة على 
ولكنھا تستطیع وبأعجوبة الفرار منھ والھروب، لتنضمّ أخیراً إلى تلك الكتیبة؛ لتنقذ 

صدره.

من خلال الحوارات التي تدور بین فتیات الكتیبة، 
یتطرقنَ إلى الحقد الذي یحملھ العرب والأتراك وحتى 

من خلال الحوارات التي تدور بین فتیات الكتیبة، 
یتطرقنَ إلى الحقد الذي یحملھ العرب والأتراك وحتى 

من خلال الحوارات التي تدور بین فتیات الكتیبة، 

فئة من الكرد أنفسھم  للإیزیدیین، إبادتھم ومحو 
یتطرقنَ إلى الحقد الذي یحملھ العرب والأتراك وحتى 

فئة من الكرد أنفسھم  للإیزیدیین، إبادتھم ومحو 
یتطرقنَ إلى الحقد الذي یحملھ العرب والأتراك وحتى 

تاریخھم والقضاء علیھم عبر القرون.
تقول زارا وھي واقفة بین ركام المقابر: «ثلاث 

وسبعون حملة إبادة جماعیة شاملة تعرّضنا إلیھا؛ لأننا 
تقول زارا وھي واقفة بین ركام المقابر: «ثلاث 

وسبعون حملة إبادة جماعیة شاملة تعرّضنا إلیھا؛ لأننا 
تقول زارا وھي واقفة بین ركام المقابر: «ثلاث 

لم نقبل بتغیر ھویتنا الدینیة ومبادئنا العقائدیة». ومن 
ھنا نستنتج اختیار المخرجة لھذه الأقلیة المضطھدة 

لم نقبل بتغیر ھویتنا الدینیة ومبادئنا العقائدیة». ومن 
ھنا نستنتج اختیار المخرجة لھذه الأقلیة المضطھدة 

لم نقبل بتغیر ھویتنا الدینیة ومبادئنا العقائدیة». ومن 

باسم الدین كما یعتبرونھم الجھادیین  عبدة الشیطان .

وتطرّق الفیلم أیضاً إلى قواعد الشرف لدى المقاتلین الكرد، فمحظور علیھم تعذیب 
العدو – الأسرى، عندما یقع أسیر بین أیدیھم، فإنسانیتھم لا تسمح لھم بذلك، فعندما 
وتطرّق الفیلم أیضاً إلى قواعد الشرف لدى المقاتلین الكرد، فمحظور علیھم تعذیب 
العدو – الأسرى، عندما یقع أسیر بین أیدیھم، فإنسانیتھم لا تسمح لھم بذلك، فعندما 
وتطرّق الفیلم أیضاً إلى قواعد الشرف لدى المقاتلین الكرد، فمحظور علیھم تعذیب 

یؤُسر المجاھد البریطاني من خلال اشتباكات تدور بینھم لا یقتل إنما یستجوب، لكن 
استفزازاه لزارا، تجعلھا تفقد صوابھا فتقتلھ كما قتلھا.

ركّزت «فوریست» في استعراضھا بعض مشاھد القتالیة للحرب، لغایة المقارنة بین 
الطرفین، فمقاتلات الكتیبة تقاتلن بمتعة كأنھم تشاركن حفلة یھاجمن بالزغارید لرفع 
» في استعراضھا بعض مشاھد القتالیة للحرب، لغایة المقارنة بین 
الطرفین، فمقاتلات الكتیبة تقاتلن بمتعة كأنھم تشاركن حفلة یھاجمن بالزغارید لرفع 
» في استعراضھا بعض مشاھد القتالیة للحرب، لغایة المقارنة بین 

الروح المعنویة، بینما نشاھد مقاتلي الداعش مدججون بالخوف والحقد تعلوھم التكبیرات 
غایتھم الموت من أجل الآخرة، لكنھم یخفقون عندما یصطدمون في مواجھتم النساء 

الروح المعنویة، بینما نشاھد مقاتلي الداعش مدججون بالخوف والحقد تعلوھم التكبیرات 
غایتھم الموت من أجل الآخرة، لكنھم یخفقون عندما یصطدمون في مواجھتم النساء 

الروح المعنویة، بینما نشاھد مقاتلي الداعش مدججون بالخوف والحقد تعلوھم التكبیرات 

وھي قضیة جوھریة لدى داعش القتل على ید امرأة، الأمر الذي لا یخولھ – بحسب 
غایتھم الموت من أجل الآخرة، لكنھم یخفقون عندما یصطدمون في مواجھتم النساء 
وھي قضیة جوھریة لدى داعش القتل على ید امرأة، الأمر الذي لا یخولھ – بحسب 
غایتھم الموت من أجل الآخرة، لكنھم یخفقون عندما یصطدمون في مواجھتم النساء 

معتقداتھم – الدخول الجنة، فثمة عدة مشاھد في الفیلم، وخاصة المشھد الأخیر قبل قتل 
وھي قضیة جوھریة لدى داعش القتل على ید امرأة، الأمر الذي لا یخولھ – بحسب 

معتقداتھم – الدخول الجنة، فثمة عدة مشاھد في الفیلم، وخاصة المشھد الأخیر قبل قتل 
وھي قضیة جوھریة لدى داعش القتل على ید امرأة، الأمر الذي لا یخولھ – بحسب 

الأمیر من قبل إحدى الفتیات حینما یبتسم تخبره الفتاة: «لا تبتسم لن ترى الجنة».
معتقداتھم – الدخول الجنة، فثمة عدة مشاھد في الفیلم، وخاصة المشھد الأخیر قبل قتل 

الأمیر من قبل إحدى الفتیات حینما یبتسم تخبره الفتاة: «لا تبتسم لن ترى الجنة».
معتقداتھم – الدخول الجنة، فثمة عدة مشاھد في الفیلم، وخاصة المشھد الأخیر قبل قتل 

ینتھي الفیلم بنھایة سعیدة، بتحریر المنطقة من رجس داعش والاحتفال التي تعمّ 
» بتخليّ قوّات 
ینتھي الفیلم بنھایة سعیدة، بتحریر المنطقة من رجس داعش والاحتفال التي تعمّ 

» بتخليّ قوّات 
ینتھي الفیلم بنھایة سعیدة، بتحریر المنطقة من رجس داعش والاحتفال التي تعمّ 

المنطقة، وتنوّه «فوریست
التحالف الدولي عن الكرد في تحقیق حلم 

الاستقلال، لكن تبقى الإرادة والعزیمة لدى 
قائدة الكتیبة أكبر من دعمھم حیث تقول: 

سنبني كردستان مستقلة بدونھم»، فتطبع 
قائدة الكتیبة أكبر من دعمھم حیث تقول: 

سنبني كردستان مستقلة بدونھم
قائدة الكتیبة أكبر من دعمھم حیث تقول: 

»
قبلة حبّ أخیرة على شفاه صدیقھا القائد، التي 

»، فتطبع 
قبلة حبّ أخیرة على شفاه صدیقھا القائد، التي 

سنبني كردستان مستقلة بدونھم»، فتطبع 
قبلة حبّ أخیرة على شفاه صدیقھا القائد، التي 

سنبني كردستان مستقلة بدونھم

ترُمز إلى التحديّ والصمود وحبّ الكرد للحیاة 
قبلة حبّ أخیرة على شفاه صدیقھا القائد، التي 

ترُمز إلى التحديّ والصمود وحبّ الكرد للحیاة 
قبلة حبّ أخیرة على شفاه صدیقھا القائد، التي 

واستمراریتھا، رغماً عن أنف المعاناة.
ترُمز إلى التحديّ والصمود وحبّ الكرد للحیاة 

واستمراریتھا، رغماً عن أنف المعاناة.
ترُمز إلى التحديّ والصمود وحبّ الكرد للحیاة 

تم تصویر بعض مشاھد الفیلم في شمال العراق، 
ولكن معظمھ صُوّر في قریة جبلیة أمازیغیة في 
تم تصویر بعض مشاھد الفیلم في شمال العراق، 
ولكن معظمھ صُوّر في قریة جبلیة أمازیغیة في 
تم تصویر بعض مشاھد الفیلم في شمال العراق، 

المغرب، وبمساعدة بعض الأسر الكردیة من 
ولكن معظمھ صُوّر في قریة جبلیة أمازیغیة في 

المغرب، وبمساعدة بعض الأسر الكردیة من 
ولكن معظمھ صُوّر في قریة جبلیة أمازیغیة في 

مدینة كوباني، التي تعیش ھناك، لتعلیم الممثلین 
اللغة وبعض الطقوس الكردیة، وأیضاً ساعدتھا 
مدینة كوباني، التي تعیش ھناك، لتعلیم الممثلین 
اللغة وبعض الطقوس الكردیة، وأیضاً ساعدتھا 
مدینة كوباني، التي تعیش ھناك، لتعلیم الممثلین 

البیشمركة بتقدیم المعداّت الحربیة، لیبدو الفیلم 
واقعیاً أكثر.

البیشمركة بتقدیم المعداّت الحربیة، لیبدو الفیلم 
واقعیاً أكثر.

البیشمركة بتقدیم المعداّت الحربیة، لیبدو الفیلم 

تعقیباً على النقد الذي تعرّضت لھ الكاتبة 
والصحفیة والمخرجة الفرنسیة «كارولین 

فوریست – Caroline Fourest» من قبل 
مجموعة من المقاتلات والمقاتلین الفرانكفونیین 

في غربي كردستان بأن الفیلم قد شوّه وقائع 
الحرب التي خاضتھا الفصائل الكردیة المسلحة لمواجھة تنظیم داعش، أرى عكس 
في غربي كردستان بأن الفیلم قد شوّه وقائع 
الحرب التي خاضتھا الفصائل الكردیة المسلحة لمواجھة تنظیم داعش، أرى عكس 
في غربي كردستان بأن الفیلم قد شوّه وقائع 

ذلك، فرسالة الفیلم كانت واضحة وصریحة، ھدفھا دور المرأة ومساواتھا مع الرجل، 
الحرب التي خاضتھا الفصائل الكردیة المسلحة لمواجھة تنظیم داعش، أرى عكس 

ذلك، فرسالة الفیلم كانت واضحة وصریحة، ھدفھا دور المرأة ومساواتھا مع الرجل، 
الحرب التي خاضتھا الفصائل الكردیة المسلحة لمواجھة تنظیم داعش، أرى عكس 

ومحاربة الإرھاب والتطرّف الدیني، فھي تعكس خلفیة المخرجة العلمانیة.
وكان ھدفھا من اختیارھا للكرد إنھم شعار الإنسانیة التي تقاوم القوى الظلامیة في 

العالم، ولترفع عنھم صفة الإرھاب لأنھم حقاً أثبتوا وبكل جدارة شجاعتھم في الحیاة 
وكان ھدفھا من اختیارھا للكرد إنھم شعار الإنسانیة التي تقاوم القوى الظلامیة في 

العالم، ولترفع عنھم صفة الإرھاب لأنھم حقاً أثبتوا وبكل جدارة شجاعتھم في الحیاة 
وكان ھدفھا من اختیارھا للكرد إنھم شعار الإنسانیة التي تقاوم القوى الظلامیة في 

رجالاً ونساء .
العالم، ولترفع عنھم صفة الإرھاب لأنھم حقاً أثبتوا وبكل جدارة شجاعتھم في الحیاة 

رجالاً ونساء .
العالم، ولترفع عنھم صفة الإرھاب لأنھم حقاً أثبتوا وبكل جدارة شجاعتھم في الحیاة 

عن الفیلم : 
الإخراج والسیناریو : كارولین فوریست

الإنتاج : جاد بن عمار - صموئیل حدیثة - لیو مایدنبیرج
الموسیقى التصویریة : ماتیو لامبولي

 : جاد بن عمار - صموئیل حدیثة - لیو مایدنبیرج
الموسیقى التصویریة 

الإنتاج : جاد بن عمار - صموئیل حدیثة - لیو مایدنبیرج
الموسیقى التصویریة 

الإنتاج

 : ساعة وأثنى عشرة دقیقة( 112 د)  .
: ماتیو لامبولي
 : ساعة وأثنى عشرة دقیقة( 
: ماتیو لامبولي

مدة الفیلم
 : دیلان جوین( زارا)-  كامیلیا جوردانا (كینزا) - أمیرة كاسار( كوماندر) 

 د)  .
 : دیلان جوین( زارا)-  كامیلیا جوردانا (كینزا) - أمیرة كاسار( كوماندر) 

 : ساعة وأثنى عشرة دقیقة(  د)  .
 : دیلان جوین( زارا)-  كامیلیا جوردانا (كینزا) - أمیرة كاسار( كوماندر) 

 : ساعة وأثنى عشرة دقیقة( 
الممثلون

– ایثر جارل ( یائیل ) – مایا سانسا ( أم شمس ) – نانا بلوندل ( قناصة ) –  باسكال 
 : دیلان جوین( زارا)-  كامیلیا جوردانا (كینزا) - أمیرة كاسار( كوماندر) 

– ایثر جارل ( یائیل ) – مایا سانسا ( أم شمس ) – نانا بلوندل ( قناصة ) –  باسكال 
 : دیلان جوین( زارا)-  كامیلیا جوردانا (كینزا) - أمیرة كاسار( كوماندر) 

جرجوري ( قائد التحالف ) - مارك رایدر ( البریطاني) – نویش سكاجین (سیدة 
كوردا) – كوركماز ارسلان ( قائد) - یوسف دوزو ( التونسي )  

میزانیة الفیلم :  5.6 ملیون یورو
كوردا) – كوركماز ارسلان ( قائد) - یوسف دوزو ( التونسي )  

میزانیة الفیلم 
كوردا) – كوركماز ارسلان ( قائد) - یوسف دوزو ( التونسي )  

تاریخ الإصدار : 9 أكتوبر 2019م

فيلم «أخوات في السلاح»:

ذُعر داعش من موته على يد امرأة
           
         
           

 سربند حبيب
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جان دوست المختار
علي عبد االله سعيد

النساء من بعدي 
يذهبن

 إلى بيوت الشبهات

انقر عار
من اللباس والخطایا

تمثال بوذا.

*   *   *

یتحرشون بھ
في وسط الساحة

تمثال الآلھة.

*   *   *

تحت درجة الصفر
ینتحر رجل الثلج

لا أثر للدم.
ینتحر رجل الثلج

لا أثر للدم.
ینتحر رجل الثلج

*   *   *

ولیمة جدي
فوق زریبة بیتنا
سرب زرازیر.

*   *   *

لا أثر لھ
عند تلقین المیت

حفار القبور.

*   *   *

دون خروج
تتبول فوق الضیف

صنبورة ماء.

*   *   *

دون ربان
تتمایل یمنة ویسرة

سفینة ورقیة.

*   *   *

فوق سور بیتنا
مائلة غصنھا
شجرة جاره.

*   *   *

نكایة بالمؤذن
لا یخلف میعاده
صیاح الدیك.

*   *   *

رغم انھیار اقتصادي
ضاحكة على علبة الجبنة

بقرة فرنسیة.

*   *   *

ضحكة حظ
حطت على شباك الجارة

طائرتي الورقیة.

*   *   *

یتفرس بنھم
في لوحة العشاء الأخیرة

یتفرس بنھم
في لوحة العشاء الأخیرة

یتفرس بنھم

یتیم جائع.

*   *   *

ولي العھد
حصتي من میراث جدي

دواء زھایمر.

*   *   *

یتقاذفھ الھواء
من مقبرة إلى مقبرة

وشاح أسود.

*   *   *

لقاء العاشقان
كلمة السر

نباح الكلاب.

*   *   *

عید الحب
قلوب للبیع

یصیح الأرمل.
قلوب للبیع

یصیح الأرمل.
قلوب للبیع

*   *   *

مطر غزیر
تلتجئ إلى شمسیتي

فتاة مارة.

*   *   *

أحبك
آسفة

كانت زلة لسان.

*   *   *

صدى المفرقعات
دون العاب الناریة

علكة غجریة.

*   *   *

بخفة الغزلان
تعبر حارات الفقراء

زلاجة بابا نویل.

*   *   *

بروفة
في حقل القصب
زقزقة العصافیر.

*   *   *

دون عدة
یركن تحت الشاحنة

قط میكانیكي.

*   *   *

خلف الإمام
تسعة وتسعون متنسكا

بین أصابع أمي.

*   *   *

بصفیر الناي
یعاتب عشیقتھ

راع متیم.

*   *   *

حزمة حطب
على ظھر الجدة

دفئ الأسرة
من النافذة

یسدد في منتصف القصیدة
قناص ھایكو.

*   *   *

لا یكف عن الرؤیة
یغمض عینھ
یرى السواد.

*   *   *

شوقاً لحقلھ
في صحبة الراعي

ینتحب الناي.

*   *   *

طبعة أولى
من الروایة
أول عشق.

بحب
أكتب عن الحب

لم تكن الكتابة من ھذا القبیل تقلیداً
من تقالیدي الفردیة

یبدو لي الأمر ساذجاً أو مضحكاً بعض الشيء في بلاد أضحت برمتھا طائرة قاذفة دوشكا 
من تقالیدي الفردیة

یبدو لي الأمر ساذجاً أو مضحكاً بعض الشيء في بلاد أضحت برمتھا طائرة قاذفة دوشكا 
من تقالیدي الفردیة

ومقبرة
لا بد

أنھ
كذلك

إذ أنني أمضیت زمناً طویلاً في الساحة أو الزاویة أو الخمارة التي أطلق منھا النار على جثة 
الدیكتاتوریة المتفسخة

في الشرق البذيء
صدیقي القدیم یقول لي لا بد أنك صدمتني أو تصدمني یومیاً ھل من امرأة تستحق

في الشرق البذيء
صدیقي القدیم یقول لي لا بد أنك صدمتني أو تصدمني یومیاً ھل من امرأة تستحق

في الشرق البذيء

ھذا الحب كلھ
أنا عملیاً لم أكن أفكر یوماً أن أمتلك ھذه السرعة الحركیة للدوران مع جنون القمر في الانتقال 

من یمین المقھى إلى یساره الأبیض
أنا عملیاً لم أكن أفكر یوماً أن أمتلك ھذه السرعة الحركیة للدوران مع جنون القمر في الانتقال 

من یمین المقھى إلى یساره الأبیض
أنا عملیاً لم أكن أفكر یوماً أن أمتلك ھذه السرعة الحركیة للدوران مع جنون القمر في الانتقال 

المرأة التي ذھبت من بعدي إلى الكرخانة مباشرة تتصل في أوقات مختلفة صارخة مع قھقھات 
ذات شماتة ما أخبار عاھراتك أیھا النرجسي؟ لا بد أنھن

المرأة التي ذھبت من بعدي إلى الكرخانة مباشرة تتصل في أوقات مختلفة صارخة مع قھقھات 
ذات شماتة ما أخبار عاھراتك أیھا النرجسي؟ لا بد أنھن

المرأة التي ذھبت من بعدي إلى الكرخانة مباشرة تتصل في أوقات مختلفة صارخة مع قھقھات 

ً یدفعن ثمناً باھظا
ذات شماتة ما أخبار عاھراتك أیھا النرجسي؟ لا بد أنھن

ً یدفعن ثمناً باھظا
ذات شماتة ما أخبار عاھراتك أیھا النرجسي؟ لا بد أنھن

أفكر مرة بعبث ما أن أكتب عني لا كما یعرفني الآخر أن ذلك سیبدو مدھشاً مثیراً مفاجئاً 
ً غریباً غرائبیاً بارداً باھتا

أفكر مرة بعبث ما أن أكتب عني لا كما یعرفني الآخر أن ذلك سیبدو مدھشاً مثیراً مفاجئاً 
ً غریباً غرائبیاً بارداً باھتا

أفكر مرة بعبث ما أن أكتب عني لا كما یعرفني الآخر أن ذلك سیبدو مدھشاً مثیراً مفاجئاً 

وغیر
ذي

معنى
على أثره قد یكتشف الآخر نفسھ على أنھ لم یكن سوى بھیمة تسرف في الظنون والتأویل 

والتحویل بمخیلة
نافدة

ضحلة
الأفق

تتصل امرأة على حین غفلة ثم تقول مصدقة ذاتھا بأنني الذي لا إلھ إلا ھو كنرجسي خلیك 
ً نرجسیا

تتصل امرأة على حین غفلة ثم تقول مصدقة ذاتھا بأنني الذي لا إلھ إلا ھو كنرجسي خلیك 
ً نرجسیا

تتصل امرأة على حین غفلة ثم تقول مصدقة ذاتھا بأنني الذي لا إلھ إلا ھو كنرجسي خلیك 

كما
أنت

یا فتى
في الحقیقة الصادمة لم أفكر فیما قالتھ إنما كنت أفكر بعد الرشفة الثالثة من النبیذ الرديء أن 

صوتھا قد یكون سكسیاً مثیراً في وقت متأخر
في الحقیقة الصادمة لم أفكر فیما قالتھ إنما كنت أفكر بعد الرشفة الثالثة من النبیذ الرديء أن 

صوتھا قد یكون سكسیاً مثیراً في وقت متأخر
في الحقیقة الصادمة لم أفكر فیما قالتھ إنما كنت أفكر بعد الرشفة الثالثة من النبیذ الرديء أن 

من لیل البحر
ومن الأفضل لي بعد النبیذ الرديء وقبل المعرفة الشمولیة أن تكون عاریة على الشرفة أیضاً 

دون ردح عشوائي ناجم عن إھمالي الغوغائي
بعض
الشيء

لمفاتنھا
ھنا ھذا النغل صدیقي القدیم المتلون المتنقل بین الأحزاب كأنھا الكراخانات الأبواب

للمجد والشھرة قد
لا یخجل من أن یحاكمني كمجرم حرب لأنني لم أشارك في المھرجان الدموي للأقلیات 

والطوائف والأحزاب في البلاد المقلوبة على قفاھا
لا یخجل من أن یحاكمني كمجرم حرب لأنني لم أشارك في المھرجان الدموي للأقلیات 

والطوائف والأحزاب في البلاد المقلوبة على قفاھا
لا یخجل من أن یحاكمني كمجرم حرب لأنني لم أشارك في المھرجان الدموي للأقلیات 

من الضحك الدموي
ھذه المرأة التي تقسم بالامامو علي على بلاطة أمام البیت ثلاثاً على أنني نصاب لأنني لم أعد 

من الضحك الدموي
ھذه المرأة التي تقسم بالامامو علي على بلاطة أمام البیت ثلاثاً على أنني نصاب لأنني لم أعد 

من الضحك الدموي

لھا مبلغاً تافھاً كنت قد استلفتھ في حالة من
ھذه المرأة التي تقسم بالامامو علي على بلاطة أمام البیت ثلاثاً على أنني نصاب لأنني لم أعد 

لھا مبلغاً تافھاً كنت قد استلفتھ في حالة من
ھذه المرأة التي تقسم بالامامو علي على بلاطة أمام البیت ثلاثاً على أنني نصاب لأنني لم أعد 

حالات الإفلاس اللذیذة
اعرف بمنتھى الدقة أنھا كانت تفكر بذاك المبلغ الذي لا یصلح حتى لخمارة رخیصة أن 

تشتري زوجاً مستقبلیاً مھیباً سریالیاً حتى مع إثارة جسدیة
اعرف بمنتھى الدقة أنھا كانت تفكر بذاك المبلغ الذي لا یصلح حتى لخمارة رخیصة أن 

تشتري زوجاً مستقبلیاً مھیباً سریالیاً حتى مع إثارة جسدیة
اعرف بمنتھى الدقة أنھا كانت تفكر بذاك المبلغ الذي لا یصلح حتى لخمارة رخیصة أن 

فادحة
أو

فضائحیة
ربما تمكنھا من تدجیني كصید غبي على الحافة القاسیة من الزمن لا بد أنھا كانت تفكر بذلك 

أي أن تحیك لي قفصاً مزركشاً باللذة والإثارة والنشوة متناسیة تماماً أنني وبشكل یومي 
ربما تمكنھا من تدجیني كصید غبي على الحافة القاسیة من الزمن لا بد أنھا كانت تفكر بذلك 

أي أن تحیك لي قفصاً مزركشاً باللذة والإثارة والنشوة متناسیة تماماً أنني وبشكل یومي 
ربما تمكنھا من تدجیني كصید غبي على الحافة القاسیة من الزمن لا بد أنھا كانت تفكر بذلك 

أتعرض وبشكل مفاجئ لإثارة
أي أن تحیك لي قفصاً مزركشاً باللذة والإثارة والنشوة متناسیة تماماً أنني وبشكل یومي 

أتعرض وبشكل مفاجئ لإثارة
أي أن تحیك لي قفصاً مزركشاً باللذة والإثارة والنشوة متناسیة تماماً أنني وبشكل یومي 

جسدیة
فادحة

وفضائحیة
ثم أقول لھا باعتباط واغتباط وما یشبھ ھذا وذاك من السیئ جداً أن یكون جسدك قفصاً لسریالي 

أحمق
ثم أقول لھا باعتباط واغتباط وما یشبھ ھذا وذاك من السیئ جداً أن یكون جسدك قفصاً لسریالي 

أحمق
ثم أقول لھا باعتباط واغتباط وما یشبھ ھذا وذاك من السیئ جداً أن یكون جسدك قفصاً لسریالي 

الجسد
حریة

یا بلھاء.
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في النِّھایةِ،
أعني الآن في ھذهِ اللحظة،

أو حتىّ البارحة،
أو قبلَ تسعةِ سنواتٍ،

لا أعلمَُ متىَ حلتّ النھّایةُ تمامًا،
ولكن لمَ یكُن الأمرُ بِھذا السّوء،

بنینا أحلامًا وخُططًا مستقبلیةًّ كبیرةً،
حسناً وماذا بعد؟

جلسَنا على كلِّ طُرُقاتِ ھذهِ المدینةِ البائسةِ،
مدینةُ الأحلامِ المنسیةِّ والمحطّمةِ،

دِمَشْقْ،
مدینةُ الجّمالِ والحُزنِ،

اِحتسینا ما یقُاربُ الخمسینَ كوباً مِنَ القھوةِ،
واِستمعنا إلى جمیعِ أغُنیاتِ العظیمِ ملحم بركات، وتانیا 

صالح وزیاد والسّت القدیرة، في كلِّ الأزقةِّ الضّیقةِ 
واِستمعنا إلى جمیعِ أغُنیاتِ العظیمِ ملحم بركات، وتانیا 

صالح وزیاد والسّت القدیرة، في كلِّ الأزقةِّ الضّیقةِ 
واِستمعنا إلى جمیعِ أغُنیاتِ العظیمِ ملحم بركات، وتانیا 

ھذهِ!
ولكن لمَ یكُن الأمرُ بھذا السّوءِ عِندما انتھى،

ماذا إن كُناّ قدَ افِترقنا؟
مَن ھُم الذّین لمَ یفترقوا في نِھایةِ المطَافِ؟

وعلى ھذهِ الأرضِ تحدیداً،
حسناً... حسناً،

ربمّا ستقول – أعني لو كُنتَ ھُنا – أنّ ھناك مَن نجََحوا 
في الأمرِ المعقدِّ ھَذا،

ولكن ما ھي الإحصائیاتُ التّي تقولُ أنّ الأكثریةَ ھُم مَن 
ینجحونَ فیھِ؟

نحنُ في مدینةِ الفشلِ والضّجرِ مِن كلّ شيءٍ بعَد لعنةِ 
الحربِ التّي حلتّ علینا یا عزیزي،

ھَذا یعني أنّ لا مِن شيءٍ جمیلٍ یكَتمِل،
فلِما قد ننجحُ ھذهِ المرّة؟

إنھّا مُعضِلةٌ بسیطةٌ بِرأیي،
فلِما قد ننجحُ ھذهِ المرّة؟

إنھّا مُعضِلةٌ بسیطةٌ بِرأیي،
فلِما قد ننجحُ ھذهِ المرّة؟

تسكُن في أجملِ بقعةٍ مِن ھذهِ الأرضِ الواسعةِ،
ومِن ثمّ تأتیكَ رصاصةٌ مِن حیثُ لا تدَري،

تسكُن في أجملِ بقعةٍ مِن ھذهِ الأرضِ الواسعةِ،
ومِن ثمّ تأتیكَ رصاصةٌ مِن حیثُ لا تدَري،

تسكُن في أجملِ بقعةٍ مِن ھذهِ الأرضِ الواسعةِ،

بِكلِّ بساطةٍ الأمرُ ھكذا،
ستموتُ في أيِّ لحظةٍ،

أعتقدُ أنھّا ضریبةُ انتمائِكَ إلى ھذهِ البقعةِ المرعبةِ 
ستموتُ في أيِّ لحظةٍ،

أعتقدُ أنھّا ضریبةُ انتمائِكَ إلى ھذهِ البقعةِ المرعبةِ 
ستموتُ في أيِّ لحظةٍ،

بِجمالھا،
فلا أعلمُ لِما عینايَ تذرِفُ كلُّ ھذهِ الدمّوعِ!

لِما أشعرُُ وكأنَّ قلبي یطُحنُ في آلةِ طحنِ لحومِ 
فلا أعلمُ لِما عینايَ تذرِفُ كلُّ ھذهِ الدمّوعِ!

لِما أشعرُُ وكأنَّ قلبي یطُحنُ في آلةِ طحنِ لحومِ 
فلا أعلمُ لِما عینايَ تذرِفُ كلُّ ھذهِ الدمّوعِ!

الحیواناتِ؟
إِن كانتْ المُعضِلةُ بسیطةً لھذا الحدّ لِماذا لمَ أفُارقْ 

ضریحَك مُنذُ أنَ رحلتْ؟
فقد قمتُ بتقبلِّ الحقیقةِ،

على الأقلِّ ھَذا ما أظنھُّ أنا،
أمّا الأطباّءُ وأمُّي فلدیھم رأيٌ آخر،

فقط لرغبتي في البقاءِ بِجانبِك ھُنا، وِسط كلَّ ھذهِ 
الأجواءِ المرعبةِ یظننّوني جُننت!

السّؤال الأكرهُ على قلبي!
«إن كُنتِ قد تقبلّتي الحقیقةَ فلِما تمضین حیاتكَِ ھُنا بجانبِ 

ضریحھ»
لا أعلم،

تِھتُ الیوم في ھَذا العالمِ المرعبِ،
ماذا أفعل؟

استیقظ وقلُ لي أرجوك!
ھل أنتظرُ رصاصتي لأدُفن بِجانبكِ،

استیقظ وقلُ لي أرجوك!
ھل أنتظرُ رصاصتي لأدُفن بِجانبكِ،

استیقظ وقلُ لي أرجوك!

أمَ أعود إلى أمّي التّي تنتظر عودتي مُنذ أنَ جعلتُ مِن 
جانب قبرِك مسكناً لي؟

سأخطو خطوةً تجاھك، وأنتَ بمعرفتك طبقّ قانونَ 
«نیوتن» الثالث،

وھو أن لكل فعلٍ ردةَ فعلٍ مساویةً لھُ.
دعنا نغیرّ نظریةَ «نیتشھ»، لیست المرأة فقط ھي مَن 

تستسلم تماماً للحب وتعتنقھ وكأنھا عقیدة.
لنرسخ في قفار أفكارنا أن الحب صفة جینیة لدى كِلا 

الجنسیین.
ولنؤكد نظریةَ «أفلاطون» إن الإنسان لا یكتمل إلا 

بنصفھ الآخر ویقوده للحریة المطلقة.
لا أرید أن نبقى كخطین متوازیین قریبین كثیراً وبعیدین 

بنفس الوقت.
دعنا نحلق روحاً وحباً بالأفق المشدیة في السماء 

الواسعةِ.
ونرصدُ على الغیوم قوانینَ الأرضِ الضیقةِ والنرجسیة،

دعنا نحلق من مكانٍ لا یحقُ لنا الالتقاء بھ.
فقط یحق لنا تكوین الألم بكینونتنا.

ما رأیكَ أن نقتربَ بزمن اللقاءِ وبسرعة الضوءِ، ونبتر 
قدمَ المسافاتِ ولیلتحف الغیاب المرتجف بسترة اللقاء، 

لنوقف معاركَ الحنینِ بدواخلنا، لنقتلع خناجرَ الشوقِ من 
أعماقِ قلوبنا...؟

ولِتضمحلى قتام العجزِ من أمامنا...
أتسألُ بكثرة أغداً ألقاكَ...؟ أتجتمعُ بتلاتُ الورودِ من 

جدید،
التي كنت أقتطفھم من خصرِھم؛ لأحسب إن كانت 

الأخیرةَ لقاءٌ أم افتراقٌ...؟
ھل سنولد من رحم اللقاء، أم سنبقى بین أحضان إن 

شاءت الأقدار؟ ھل سیبقى عصفور الحب سجیناً ینكل 
بجرحھ الدامي ویرتوي من أحزاننا؟
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إن تكسرتِ العناوین
تحرّشُكَ بالأوثان یبترُ حجّةَ التنّاص,

اقلقْ خارج الدستور
ولا تبھرنكَّ ركاكةَ مورافیا في «أنا وھو»

اقلقْ خارج الدستور
ولا تبھرنكَّ ركاكةَ مورافیا في «أنا وھو»

اقلقْ خارج الدستور

أو اعتقالكَُ سیدة تتمطّى,
ولا تبھرنكَّ ركاكةَ مورافیا في «أنا وھو»

أو اعتقالكَُ سیدة تتمطّى,
ولا تبھرنكَّ ركاكةَ مورافیا في «أنا وھو»

فالأفعى غالباً تشطرُ ثدییھا ما بین رضیعٍ وضلیع.
أو اعتقالكَُ سیدة تتمطّى,

فالأفعى غالباً تشطرُ ثدییھا ما بین رضیعٍ وضلیع.
أو اعتقالكَُ سیدة تتمطّى,
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من دون رادعٍ تبْتلَُّ حفري الخمس
وأسقطُ إلى العالمِ الرابعِ

من دون رادعٍ تبْتلَُّ حفري الخمس
وأسقطُ إلى العالمِ الرابعِ

من دون رادعٍ تبْتلَُّ حفري الخمس

بعِشْرِ ما نسُِبَ إليَّ في القائمة
وأسقطُ إلى العالمِ الرابعِ

بعِشْرِ ما نسُِبَ إليَّ في القائمة
وأسقطُ إلى العالمِ الرابعِ

من لوثاتٍ وضحایا.
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عُ قبري بأضلاعٍ مسعورة ویلٌ لِمَن یوسِّ
داسَّاً عبارةَ «لا بأس» في وضحِ النمیمة,
عُ قبري بأضلاعٍ مسعورة ویلٌ لِمَن یوسِّ

داسَّاً عبارةَ «لا بأس» في وضحِ النمیمة,
عُ قبري بأضلاعٍ مسعورة ویلٌ لِمَن یوسِّ

ویلٌ لمن یصادرُ ثمنَ حناجرَ
داسَّاً عبارةَ «لا بأس» في وضحِ النمیمة,

ویلٌ لمن یصادرُ ثمنَ حناجرَ
داسَّاً عبارةَ «لا بأس» في وضحِ النمیمة,

حُ: أمَضتْ شتاتي تصرِّ
صیفُ ھذا العامِ موحل!

أفتحُ ما أمرتنْي القابلةُ بردمِھِ
وأرفضُ تسلیمَ غلامي في الیومِ السابعِ

أفتحُ ما أمرتنْي القابلةُ بردمِھِ
وأرفضُ تسلیمَ غلامي في الیومِ السابعِ

أفتحُ ما أمرتنْي القابلةُ بردمِھِ

إلى معلمٍ سفكَ الرؤیا بكسرِ عنقِ الجلیلة.
وأرفضُ تسلیمَ غلامي في الیومِ السابعِ

إلى معلمٍ سفكَ الرؤیا بكسرِ عنقِ الجلیلة.
وأرفضُ تسلیمَ غلامي في الیومِ السابعِ
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في الضریبةِ الماضیة
نھشَ الغربانُ مرفقي وخلخالاً سحقھَُ

في الضریبةِ الماضیة
نھشَ الغربانُ مرفقي وخلخالاً سحقھَُ

في الضریبةِ الماضیة

الدھلیز,
في الضریبةِ الماضیة

سرقَ الجباةُ بساطَ عیشي
في الضریبةِ الماضیة

سرقَ الجباةُ بساطَ عیشي
في الضریبةِ الماضیة

وعذارى مشاعاً أضُمرِتْ في الحربِ
سرقَ الجباةُ بساطَ عیشي

وعذارى مشاعاً أضُمرِتْ في الحربِ
سرقَ الجباةُ بساطَ عیشي

لعالمیةٍ مجیدة.

– 5 –

كیف للحزنِ أنْ یخلعَ ثیابنَا، ویرمیھا
في آخر المصارفِ الصّحیة,

و نحن یا الله
ما ذنبنا

إذْ بصقتنْا الطحالبُ؟
درّتكَُ یا حاتم لا تكفي عوزَ النزلاء
دعْ الفرسَ تحبلُ بالحُسْنِ قبل ذبحِھا.

جوانا حجي

 في النهاية
ميلينا مطانيوس

إن تكسرتِ العناوين

خطوة الحنين

إيمان أحمد أحمد / السويد
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حتى نتمكن من ملامسة بعض أغوار تجربة المبدع السوري 
«مصطفى تاج الدین الموسي» في الكتابة الدرامیة القصصیة، 

كان من الضروري أن نسوق ھذا التمھید:
«مصطفى تاج الدین الموسي» في الكتابة الدرامیة القصصیة، 

كان من الضروري أن نسوق ھذا التمھید:
«مصطفى تاج الدین الموسي» في الكتابة الدرامیة القصصیة، 

لما نقرأ الیوم تحف الأدب العالمي، الغربي منھ بالخصوص، 
كان من الضروري أن نسوق ھذا التمھید:

لما نقرأ الیوم تحف الأدب العالمي، الغربي منھ بالخصوص، 
كان من الضروري أن نسوق ھذا التمھید:

یساعدنا التاریخ على التموقع، نشأت العبثیة والسریالیة بعد 
لما نقرأ الیوم تحف الأدب العالمي، الغربي منھ بالخصوص، 

یساعدنا التاریخ على التموقع، نشأت العبثیة والسریالیة بعد 
لما نقرأ الیوم تحف الأدب العالمي، الغربي منھ بالخصوص، 

الحربین العالمیتین، ثم تلتھا الوجودیة السارتریة كَرد فعل 
ضد تحكم ودیكتاتوریة القطبین العملاقین أیام الحرب الباردة، 

الحربین العالمیتین، ثم تلتھا الوجودیة السارتریة كَرد فعل 
ضد تحكم ودیكتاتوریة القطبین العملاقین أیام الحرب الباردة، 

الحربین العالمیتین، ثم تلتھا الوجودیة السارتریة كَرد فعل 

وتبعثرت حساباتنا مع ھیمنة النظام العالمي الجدید، واللیبرالیة 
المتوحشة، والعولمة... حتى أصبحنا لا نتحكم حتى في خیالنا.

وتبعثرت حساباتنا مع ھیمنة النظام العالمي الجدید، واللیبرالیة 
المتوحشة، والعولمة... حتى أصبحنا لا نتحكم حتى في خیالنا.

وتبعثرت حساباتنا مع ھیمنة النظام العالمي الجدید، واللیبرالیة 

ولما نقرأ أدب «العالم الثالث»، ومنھ الأدب العربي، یستعصى 
علینا تحدید المفاھیم، ھو عالم لم یعش صیرورة تاریخیة طبیعیة 
حتمیة، كل محطة زمنیة فیھ عاشت قطیعة ابستیمولوجیة مع ما 

سبقھا ومع ما تلاھا، وكأن الخراب یلازمھا:
حتمیة، كل محطة زمنیة فیھ عاشت قطیعة ابستیمولوجیة مع ما 

سبقھا ومع ما تلاھا، وكأن الخراب یلازمھا:
حتمیة، كل محطة زمنیة فیھ عاشت قطیعة ابستیمولوجیة مع ما 

كتب مصطفى تاج الدین الموسى: «(...) في غرفتھ انتشر ثلاثة 
منھم، اثنان شرعا بتخریب المكتبة التي تحتوي رفوفھا على 

المئات من الأفلام السینمائیة، وآلاف الكتب، وذلك برمیھا أرضاً 
منھم، اثنان شرعا بتخریب المكتبة التي تحتوي رفوفھا على 

المئات من الأفلام السینمائیة، وآلاف الكتب، وذلك برمیھا أرضاً 
منھم، اثنان شرعا بتخریب المكتبة التي تحتوي رفوفھا على 

بحقد...»، القصة 13 «حدث ذات مداھمة»، من مجموعتھ 
القصصیة «مزھریة من مجزرة» – 2014م.

وحتى نقرب القارئ أكثر من تمظھرات أدبیة أفرزھا ھذا 
الواقع، اخترنا مساءلة مجموعة من الثوابت في الإبداع الدرامي 

القصصي، انطلاقاً من نصوص الكاتب السوري الحداثي 
الواقع، اخترنا مساءلة مجموعة من الثوابت في الإبداع الدرامي 

القصصي، انطلاقاً من نصوص الكاتب السوري الحداثي 
الواقع، اخترنا مساءلة مجموعة من الثوابت في الإبداع الدرامي 

مصطفى تاج الدین الموسى.

وھذه العناصر الثابتة/ المتحولة ھي: الزمان، والمكان، 
والشخوص، والحدث.

أولاً - الزمان:
یوجد لدینا الزمن المرتبط بمعاملاتنا الیومیة والمحددّ بالیوم 

والساعة والدقیقة، وھو كرونولوجي «محسوس»، مثل: 
(صباح الیوم)، من  قصة «الخوف من منصف حقل واسع» 
من مجموعتھ التي تحمل نفس العنوان عام 2015م، و (بعد 

یومین)، من قصة «في لوحة تشكیلیة».
أما تقنیة النظام الزمني في القصة، حسب النقد البنیوي، فتحیلنا 

یومین)، من قصة «في لوحة تشكیلیة».
أما تقنیة النظام الزمني في القصة، حسب النقد البنیوي، فتحیلنا 

یومین)، من قصة «في لوحة تشكیلیة».

على البحث عن سمات التمایز بین أزمنة ثلاث:
أما تقنیة النظام الزمني في القصة، حسب النقد البنیوي، فتحیلنا 

على البحث عن سمات التمایز بین أزمنة ثلاث:
أما تقنیة النظام الزمني في القصة، حسب النقد البنیوي، فتحیلنا 

زمن الكتابة:  •
ھو انفعالي بامتیاز؛ لأن الكاتب یعیش ویعایش الأحداث في 
زمكان بؤرة توتر مستمر، واقع سوریا المفجوع ھنا/ الآن، 
وعلى تداعیات ھذا الزمن، كتب بصوت سارده بامتعاض: 

«خلال بضع سنوات من الفراغ، وخوفاً من الملل... تسلى بأن 
كتب قصصاً كثیرة بأحجام متنوعة. أنفق علیھا كل ما جناه من 
«خلال بضع سنوات من الفراغ، وخوفاً من الملل... تسلى بأن 
كتب قصصاً كثیرة بأحجام متنوعة. أنفق علیھا كل ما جناه من 
«خلال بضع سنوات من الفراغ، وخوفاً من الملل... تسلى بأن 

أحلام وأمنیات... من حزن وحب... من فرح وضجر وخیبات... 
كتب قصصاً كثیرة بأحجام متنوعة. أنفق علیھا كل ما جناه من 

أحلام وأمنیات... من حزن وحب... من فرح وضجر وخیبات... 
كتب قصصاً كثیرة بأحجام متنوعة. أنفق علیھا كل ما جناه من 

من سجائر وفناجین قھوة ونشرات أخبار...»، من قصة 
أحلام وأمنیات... من حزن وحب... من فرح وضجر وخیبات... 

من سجائر وفناجین قھوة ونشرات أخبار...»، من قصة 
أحلام وأمنیات... من حزن وحب... من فرح وضجر وخیبات... 

«القصص الخالدة».

زمن السرد:   •
فھو رغم واقعیتھ الظاھرة، ینتمي كالقصة ذاتھا لعالم متخیل، 

أو لعالم مواز ومشابھ للواقع المعیش، نقرأ: «في اللیل، 
فھو رغم واقعیتھ الظاھرة، ینتمي كالقصة ذاتھا لعالم متخیل، 

أو لعالم مواز ومشابھ للواقع المعیش، نقرأ: «في اللیل، 
فھو رغم واقعیتھ الظاھرة، ینتمي كالقصة ذاتھا لعالم متخیل، 

وعلى جناح العتمة، ثمة أطیاف طلعت من الأبنیة المھدمة... 
أو لعالم مواز ومشابھ للواقع المعیش، نقرأ: «في اللیل، 

وعلى جناح العتمة، ثمة أطیاف طلعت من الأبنیة المھدمة... 
أو لعالم مواز ومشابھ للواقع المعیش، نقرأ: «في اللیل، 

اقتربت من جثة الفراشة وحملتھا بھدوء، لتشیعھا بصمت 
مریر إلى أقرب مجموعة قصصیة... حیث دفنتھا في قصة 

قصیرة»، من قصة «تشییع».

زمن الحكایة:  •
كتب أحد النقاد: «یمكن تحویل أي صیغة فعلیة إلى صیغة 
حكایة أو روایة في الزمن الماضي مع بقاء الصیغة الفعلیة 
كتب أحد النقاد: «یمكن تحویل أي صیغة فعلیة إلى صیغة 
حكایة أو روایة في الزمن الماضي مع بقاء الصیغة الفعلیة 
كتب أحد النقاد: «یمكن تحویل أي صیغة فعلیة إلى صیغة 

محافظة على زمنھا الأصلي في إطار القصة أو الروایة»، 
حكایة أو روایة في الزمن الماضي مع بقاء الصیغة الفعلیة 
محافظة على زمنھا الأصلي في إطار القصة أو الروایة»، 
حكایة أو روایة في الزمن الماضي مع بقاء الصیغة الفعلیة 

وتتجلى ظاھرة المفارقة/ التزامن ببوح مسكوت عنھ عند 
مصطفى تاج الدین الموسى في فقرة من قصتھ «الخوف في 

منتصف حقل واسع»: «عجوز یجلس أمام باب البناء، أخبرني 
أن أغلب سكان ھذا الحي قتلوا أو ھاجروا في الحرب التي 

منتصف حقل واسع»: «عجوز یجلس أمام باب البناء، أخبرني 
أن أغلب سكان ھذا الحي قتلوا أو ھاجروا في الحرب التي 

منتصف حقل واسع»: «عجوز یجلس أمام باب البناء، أخبرني 

حدثت ھنا منذ عقود، لم أھتم لكلامھ... المھم أنني أصبحت 
أن أغلب سكان ھذا الحي قتلوا أو ھاجروا في الحرب التي 
حدثت ھنا منذ عقود، لم أھتم لكلامھ... المھم أنني أصبحت 
أن أغلب سكان ھذا الحي قتلوا أو ھاجروا في الحرب التي 

یعیداً عن كل البشر الذین أعرفھم. بعد الآن لن یزعجني 
حدثت ھنا منذ عقود، لم أھتم لكلامھ... المھم أنني أصبحت 

یعیداً عن كل البشر الذین أعرفھم. بعد الآن لن یزعجني 
حدثت ھنا منذ عقود، لم أھتم لكلامھ... المھم أنني أصبحت 

أحد منھم، لھذا یجب أن أكتب ھنا كل قصصي». المفارقة 
یعیداً عن كل البشر الذین أعرفھم. بعد الآن لن یزعجني 

أحد منھم، لھذا یجب أن أكتب ھنا كل قصصي». المفارقة 
یعیداً عن كل البشر الذین أعرفھم. بعد الآن لن یزعجني 

واضحة: ھو نفي التزامن بین زمن السرد وزمن الحكایة عند 
مصطفى، لا یعدو أن یكون سوى البحث عن تلك المسافة 

واضحة: ھو نفي التزامن بین زمن السرد وزمن الحكایة عند 
مصطفى، لا یعدو أن یكون سوى البحث عن تلك المسافة 

واضحة: ھو نفي التزامن بین زمن السرد وزمن الحكایة عند 

الممكنة بین زمن الحدث وزمن السرد أو الكتابة؛ لأنھ لیس 
ناقلاً لأخبار كما الصحفي، بل صانع إبداع وجمال.

ھو الزمن الداخلي عند القاص مصطفى، فھنالك لحظات 
مشرقة تساوي سنوات من العدم، ھو «الزمن الوجودي»؛ 

نقرأ: «حاولت أن تحصي في سرھا عدد اللیالي التي استیقظت 
مشرقة تساوي سنوات من العدم، ھو «الزمن الوجودي»؛ 

نقرأ: «حاولت أن تحصي في سرھا عدد اللیالي التي استیقظت 
مشرقة تساوي سنوات من العدم، ھو «الزمن الوجودي»؛ 

فیھا لترى ما قد حدث بشكل غامض، لكنھا فشلت... ثم تذكرت 
أنھا إذا أحصت عدد أثواب نومھا الممزقة والمرمیة في زاویة 
فیھا لترى ما قد حدث بشكل غامض، لكنھا فشلت... ثم تذكرت 
أنھا إذا أحصت عدد أثواب نومھا الممزقة والمرمیة في زاویة 
فیھا لترى ما قد حدث بشكل غامض، لكنھا فشلت... ثم تذكرت 

خزانتھا فسوف تعرف عدد اللیالي المخیفة التي مرت علیھا منذ 
بدایة ھذه الحالة الغامضة...»، من قصة «أزمنة أنثویة حادة». 

خزانتھا فسوف تعرف عدد اللیالي المخیفة التي مرت علیھا منذ 
بدایة ھذه الحالة الغامضة...»، من قصة «أزمنة أنثویة حادة». 

خزانتھا فسوف تعرف عدد اللیالي المخیفة التي مرت علیھا منذ 

یعبر الكاتب/ السارد عن ھذا الغموض في تحدید ماھیة الزمن 
عند الإنسان أو من/ ما یشخصھ في الخرافة/ القصة، لما یجعلنا 
یعبر الكاتب/ السارد عن ھذا الغموض في تحدید ماھیة الزمن 

عند الإنسان أو من/ ما یشخصھ في الخرافة/ القصة، لما یجعلنا 
یعبر الكاتب/ السارد عن ھذا الغموض في تحدید ماھیة الزمن 

المئات من الأفلام السینمائیة، وآلاف الكتب، وذلك برمیھا أرضاً نقرأ: «تلك الساعة القدیمة جداً، المعلقة على ھذا الجدار، أرھقھا المئات من الأفلام السینمائیة، وآلاف الكتب، وذلك برمیھا أرضاً نقرأ: «تلك الساعة القدیمة جداً، المعلقة على ھذا الجدار، أرھقھا 
عند الإنسان أو من/ ما یشخصھ في الخرافة/ القصة، لما یجعلنا 

نقرأ: «تلك الساعة القدیمة جداً، المعلقة على ھذا الجدار، أرھقھا 
عند الإنسان أو من/ ما یشخصھ في الخرافة/ القصة، لما یجعلنا 

ھذیان عقاربھا (...) تلك الساعة... أمعنت نظرھا جیداً، في ما 
تبقى من وجوه القتلى، أمعنت كثیراً... أمعنت طویلاً... علھا 

ھذیان عقاربھا (...) تلك الساعة... أمعنت نظرھا جیداً، في ما 
تبقى من وجوه القتلى، أمعنت كثیراً... أمعنت طویلاً... علھا 

ھذیان عقاربھا (...) تلك الساعة... أمعنت نظرھا جیداً، في ما 

تعرف وقتھا»، من قصة «تلك الساعة».

وكذلك رأى «آلان روب غرییھ» أن: «الزمن أصبح، منذ 
أعمال بروست وكافكا، ھو الشخصیة الرئیسة في الروایة 
وكذلك رأى «آلان روب غرییھ» أن: «الزمن أصبح، منذ 
أعمال بروست وكافكا، ھو الشخصیة الرئیسة في الروایة 
وكذلك رأى «آلان روب غرییھ» أن: «الزمن أصبح، منذ 

المعاصرة (والقصة كذلك، إضافتي) بفضل استعمال العودة إلى 
الماضي، وقطع التسلسل الزمني، وباقي التقنیات الزمنیة التي 

كان لھا مكانة مرموقة في تكوین السرد».

لكن أھم ما قد یفیدنا في المبحث الثاني من ھذا المقال 
المخصص لدلالات الفضاء/ المكان ورمزیتھ وتصوره 

ابستیمولوجیاً، ھو ذوبان الزمن في المكان، فانطلاقاً من 
خلاصات أینشتاین، تتأكد لنا فرضیة: «إن الأزمنة مصطلحات 

ابستیمولوجیاً، ھو ذوبان الزمن في المكان، فانطلاقاً من 
خلاصات أینشتاین، تتأكد لنا فرضیة: «إن الأزمنة مصطلحات 

ابستیمولوجیاً، ھو ذوبان الزمن في المكان، فانطلاقاً من 

لأوضاعٍ مختلفة في المكان».

ثانیاً - مصطلحاتٌ لأوضاعٍ مختلفة في المكان:
كیف یمكن إذاً أن تكون دالات الزمن مجرد «مصطلحات 

ثانیاً - مصطلحاتٌ لأوضاعٍ مختلفة في المكان:
كیف یمكن إذاً أن تكون دالات الزمن مجرد «مصطلحات 

ثانیاً - مصطلحاتٌ لأوضاعٍ مختلفة في المكان:

لأوضاع مختلفة في المكان» في قصص مصطفى تاج الدین؟
مسح طوبوغرافي أولي وانطباعي – بالعین المتمعنة في 

لأوضاع مختلفة في المكان» في قصص مصطفى تاج الدین؟
مسح طوبوغرافي أولي وانطباعي – بالعین المتمعنة في 

لأوضاع مختلفة في المكان» في قصص مصطفى تاج الدین؟

قصص ومسرحیة كاتبنا – یحیلنا على أمكنة تشبھ في الظاھر 
مسح طوبوغرافي أولي وانطباعي – بالعین المتمعنة في 

قصص ومسرحیة كاتبنا – یحیلنا على أمكنة تشبھ في الظاھر 
مسح طوبوغرافي أولي وانطباعي – بالعین المتمعنة في 

فضاءات عادیة ومألوفة: المدینة (أو المدن)، المقھى، الصالة، 
قصص ومسرحیة كاتبنا – یحیلنا على أمكنة تشبھ في الظاھر 
فضاءات عادیة ومألوفة: المدینة (أو المدن)، المقھى، الصالة، 
قصص ومسرحیة كاتبنا – یحیلنا على أمكنة تشبھ في الظاھر 

القطار، الطرقات، من وراء النافذة، السریر، معرض اللوحات، 
خشبة المسرح... لكن، وكما كتب الدكتور عبد الجبار الآلوسي:

«لیسَت الحقیقة التي تحیطُ بنا، ھي ما نراهُ بأعینِنا من إنسان 
خشبة المسرح... لكن، وكما كتب الدكتور عبد الجبار الآلوسي:

«لیسَت الحقیقة التي تحیطُ بنا، ھي ما نراهُ بأعینِنا من إنسان 
خشبة المسرح... لكن، وكما كتب الدكتور عبد الجبار الآلوسي:

أحلام وأمنیات... من حزن وحب... من فرح وضجر وخیبات... وكائن حيّ وجماد، بل ھي إلى جانب ذلك كلّ ما یضیفھ أحلام وأمنیات... من حزن وحب... من فرح وضجر وخیبات... وكائن حيّ وجماد، بل ھي إلى جانب ذلك كلّ ما یضیفھ 
الخطاب اللغوي من قیمة إخباریة عن ھذه الكائنات والأشیاء.».

وكائن حيّ وجماد، بل ھي إلى جانب ذلك كلّ ما یضیفھ 
الخطاب اللغوي من قیمة إخباریة عن ھذه الكائنات والأشیاء.».

وكائن حيّ وجماد، بل ھي إلى جانب ذلك كلّ ما یضیفھ 

والمكان كائن حي في قصص مصطفى تاج الدین الموسى، 
لكنھ یكون أحیاناً مؤثثاً برداءة من صنع البشر: غیر مكترث 
والمكان كائن حي في قصص مصطفى تاج الدین الموسى، 

لكنھ یكون أحیاناً مؤثثاً برداءة من صنع البشر: غیر مكترث 
والمكان كائن حي في قصص مصطفى تاج الدین الموسى، 

بما یحدث من حولھ: «بینما أنا أشرب، وأشرب من النبیذ، 
لكنھ یكون أحیاناً مؤثثاً برداءة من صنع البشر: غیر مكترث 

بما یحدث من حولھ: «بینما أنا أشرب، وأشرب من النبیذ، 
لكنھ یكون أحیاناً مؤثثاً برداءة من صنع البشر: غیر مكترث 

وأدخن بصمت غیر مكترث للكلام عن یمیني، أو للألحان عن 

یساري»، من قصة «الجریمة الأولى والأخیرة»، من مجموعتھ 
«آخر الأصدقاء لامرأة جمیلة» – 2017م.

یساري»، من قصة «الجریمة الأولى والأخیرة»، من مجموعتھ 
«آخر الأصدقاء لامرأة جمیلة» – 

یساري»، من قصة «الجریمة الأولى والأخیرة»، من مجموعتھ 

ومن الفضاءات الرئیسة التي تحتل الصدارة في الكثیر من 
قصص كاتبنا، ذاك الحیز الذي یتموقع فیھ السارد وراء النافذة، 

ویحیلنا تموقع السارد من وراء النافذة في النقد الأدبي على 
قصص كاتبنا، ذاك الحیز الذي یتموقع فیھ السارد وراء النافذة، 

ویحیلنا تموقع السارد من وراء النافذة في النقد الأدبي على 
قصص كاتبنا، ذاك الحیز الذي یتموقع فیھ السارد وراء النافذة، 

نظریة «التبئیر»، وتعني بإیجاز ركن/ الزاویة التي ینظر من 
خلالھ  السارد للأشخاص، وللأشیاء، وللفضاءات، وللأحداث: 
نظریة «التبئیر»، وتعني بإیجاز ركن/ الزاویة التي ینظر من 

خلالھ  السارد للأشخاص، وللأشیاء، وللفضاءات، وللأحداث: 
نظریة «التبئیر»، وتعني بإیجاز ركن/ الزاویة التي ینظر من 

ھي وجھة نظر السارد/ الكاتب یختلط فیھا الواقع بالخیال، 
بالتمثلات، بالحقیقة، بالعبث، بالقبح، بالجمال.

فتراه (السارد) یلتزم بالتبئیر الداخلي؛ لما یكون طرفاً یحكي 
من داخل الحدث، فیستعمل الضمیر المتكلم (الأنا): «صباح 
فتراه (السارد) یلتزم بالتبئیر الداخلي؛ لما یكون طرفاً یحكي 
من داخل الحدث، فیستعمل الضمیر المتكلم (الأنا): «صباح 
فتراه (السارد) یلتزم بالتبئیر الداخلي؛ لما یكون طرفاً یحكي 

الیوم انتقلت إلى منزل قدیم في الطابق الثاني من بناء شاحب في 
حي بعید شبھ مھجور شمال المدینة»، من قصة «الخوف في 

منتصف حقل واسع»، من المجموعة القصصیة التي تحمل نفس 
العنوان.

وتراه في أكثر من قصة یلتزم بالتبئیر الخارجي، فیستعین 
بشخصیات أخرى شاھدة على الحدث: «قال أحدھم لأصدقائھ: 

وتراه في أكثر من قصة یلتزم بالتبئیر الخارجي، فیستعین 
بشخصیات أخرى شاھدة على الحدث: «قال أحدھم لأصدقائھ: 

وتراه في أكثر من قصة یلتزم بالتبئیر الخارجي، فیستعین 

ذاك الغریب ھرب من بلاده إلى ھنا بعد نصف ساعة من قیام 
انقلاب فیھا...»، من قصة «أكثر المساءات سعادة... في حیاة 
ذاك الغریب ھرب من بلاده إلى ھنا بعد نصف ساعة من قیام 
انقلاب فیھا...»، من قصة «أكثر المساءات سعادة... في حیاة 
ذاك الغریب ھرب من بلاده إلى ھنا بعد نصف ساعة من قیام 

النادلة الشابة»، من مجموعتھ «قبو رطب لثلاثة رسامین». أو 
انقلاب فیھا...»، من قصة «أكثر المساءات سعادة... في حیاة 

النادلة الشابة»، من مجموعتھ «قبو رطب لثلاثة رسامین». أو 
انقلاب فیھا...»، من قصة «أكثر المساءات سعادة... في حیاة 

بشخصیات على خشبة مسرح تبدي وجھة نظرھا في مواضیع 
مھمة بشكل عبثي شبھ ھزلي:

«نادیا: ما أبشع أن تبدأ حریة المرأة بتأمل رجل غامض 
في لوحة» (المشھد الأول من مسرحیة «صدیقة النافذة» – 

«نادیا: ما أبشع أن تبدأ حریة المرأة بتأمل رجل غامض 
في لوحة» (المشھد الأول من مسرحیة «صدیقة النافذة» – 

«نادیا: ما أبشع أن تبدأ حریة المرأة بتأمل رجل غامض 

2017م).
وتراه كذلك في أكثر من قصة، أو في أغلبھا یلتزم بتیئیر درجة 

م).
وتراه كذلك في أكثر من قصة، أو في أغلبھا یلتزم بتیئیر درجة 

م).

الصفر، كما الحال في قصصھ «في أثناء الأخبار العاجلة»، 
وتراه كذلك في أكثر من قصة، أو في أغلبھا یلتزم بتیئیر درجة 

الصفر، كما الحال في قصصھ «في أثناء الأخبار العاجلة»، 
وتراه كذلك في أكثر من قصة، أو في أغلبھا یلتزم بتیئیر درجة 

نقرأ: «تلك الساعة القدیمة جداً، المعلقة على ھذا الجدار، أرھقھا و «اجتماعات حزبیة خطیرة»، و «التمثال» من مجموعتھ نقرأ: «تلك الساعة القدیمة جداً، المعلقة على ھذا الجدار، أرھقھا و «اجتماعات حزبیة خطیرة»، و «التمثال» من مجموعتھ 
القصصیة «نصف ساعة احتضار» – 2016م، حیث یستعمل 

السارد ضمیر المتكلم (الھو)، أو (الھي)، ولا یتدخل في 
م، حیث یستعمل 

السارد ضمیر المتكلم (الھو)، أو (الھي)، ولا یتدخل في 
م، حیث یستعمل 

الأحداث إلا من خلال أسالیب الانزیاح التي تخفي وجھة نظر 
السارد ضمیر المتكلم (الھو)، أو (الھي)، ولا یتدخل في 

الأحداث إلا من خلال أسالیب الانزیاح التي تخفي وجھة نظر 
السارد ضمیر المتكلم (الھو)، أو (الھي)، ولا یتدخل في 

(الأنا). (أنا) الكاتب مصطفى تاج الدین الموسى، كأن یجد 
الأحداث إلا من خلال أسالیب الانزیاح التي تخفي وجھة نظر 

(الأنا). (أنا) الكاتب مصطفى تاج الدین الموسى، كأن یجد 
الأحداث إلا من خلال أسالیب الانزیاح التي تخفي وجھة نظر 

لنفسھ (السارد/ الكاتب) مكاناً في مجرد لوحة فنان:
(الأنا). (أنا) الكاتب مصطفى تاج الدین الموسى، كأن یجد 

لنفسھ (السارد/ الكاتب) مكاناً في مجرد لوحة فنان:
(الأنا). (أنا) الكاتب مصطفى تاج الدین الموسى، كأن یجد 

«في عام 1864م ثمة رسام مخمور ومشھور (...) رسمني في 
غرفتھ الضیقة خلال أیام على قماش في لوحة تشكیلیة كبیرة 

م ثمة رسام مخمور ومشھور (...) رسمني في 
غرفتھ الضیقة خلال أیام على قماش في لوحة تشكیلیة كبیرة 

م ثمة رسام مخمور ومشھور (...) رسمني في  «في عام 
غرفتھ الضیقة خلال أیام على قماش في لوحة تشكیلیة كبیرة 

«في عام 

(...). لم أكن أعرف أن المسافة بعیدة كل ھذا البعد بین لوحتي 
غرفتھ الضیقة خلال أیام على قماش في لوحة تشكیلیة كبیرة 

(...). لم أكن أعرف أن المسافة بعیدة كل ھذا البعد بین لوحتي 
غرفتھ الضیقة خلال أیام على قماش في لوحة تشكیلیة كبیرة 

و أرضكم»، من قصة «في لوحة تشكیلیة».
(...). لم أكن أعرف أن المسافة بعیدة كل ھذا البعد بین لوحتي 

و أرضكم»، من قصة «في لوحة تشكیلیة».
(...). لم أكن أعرف أن المسافة بعیدة كل ھذا البعد بین لوحتي 

والعلاقة بین المكونین  (الزمن والمكان) كیمیائیة/ فزیائیة في 
نفس الوقت: 

ھو زمكان الأحداث عند مصطفى تاج الدین، واقع جاثم على 
أفئدة شخصیات من البشر وغیر البشر، لا ذنب لھا سوى أنھا 
ھو زمكان الأحداث عند مصطفى تاج الدین، واقع جاثم على 
أفئدة شخصیات من البشر وغیر البشر، لا ذنب لھا سوى أنھا 
ھو زمكان الأحداث عند مصطفى تاج الدین، واقع جاثم على 

ولدت في المكان الذي ھو منھا ولھا، وفي الزمن الخطأ.

ثالثاً - نوعیة وكنھ وأبعاد الحدث/ الأحداث المبررة للسرد 
والمسرود:

في قصص كاتبنا، نتوه بین ما ھو حدث قصصي/ درامي من 
صنع الخیال واللغة، والحدث الواقعي، وھي الظاھرة نفسھا التي 

یطلق علیھا النقاد:  ـ موازنة الاحتمال ـ 
الحدث ـ كما یتكرر كل یوم في الواقع المعیشي المفروض بكل 
مآسیھ ـ  لم یعد في حد ذاتھ حدثاً قصصیاً بامتیاز؛ لأن الترتیب 
الحدث ـ كما یتكرر كل یوم في الواقع المعیشي المفروض بكل 
مآسیھ ـ  لم یعد في حد ذاتھ حدثاً قصصیاً بامتیاز؛ لأن الترتیب 
الحدث ـ كما یتكرر كل یوم في الواقع المعیشي المفروض بكل 

المنطقي للأحداث یضفي علیھا روحاً من الرتابة بسبب واقعیتھا 
مآسیھ ـ  لم یعد في حد ذاتھ حدثاً قصصیاً بامتیاز؛ لأن الترتیب 

المنطقي للأحداث یضفي علیھا روحاً من الرتابة بسبب واقعیتھا 
مآسیھ ـ  لم یعد في حد ذاتھ حدثاً قصصیاً بامتیاز؛ لأن الترتیب 

الشاذة، والتذوق لأي جمیل لا یتم إلا بإیقاظ ملكة التخیل 
المنطقي للأحداث یضفي علیھا روحاً من الرتابة بسبب واقعیتھا 

الشاذة، والتذوق لأي جمیل لا یتم إلا بإیقاظ ملكة التخیل 
المنطقي للأحداث یضفي علیھا روحاً من الرتابة بسبب واقعیتھا 

والإدھاش وروح المتابعة والترقب، یخلقھا جمیعاً عنصر خلخلة 
الشاذة، والتذوق لأي جمیل لا یتم إلا بإیقاظ ملكة التخیل 

والإدھاش وروح المتابعة والترقب، یخلقھا جمیعاً عنصر خلخلة 
الشاذة، والتذوق لأي جمیل لا یتم إلا بإیقاظ ملكة التخیل 

الترتیب المنطقي لجریان الأحداث، بل أصبح في المجموعات 
والإدھاش وروح المتابعة والترقب، یخلقھا جمیعاً عنصر خلخلة 

الترتیب المنطقي لجریان الأحداث، بل أصبح في المجموعات 
والإدھاش وروح المتابعة والترقب، یخلقھا جمیعاً عنصر خلخلة 

القصصیة  لمصطفى حافزاً للھروب والنفور والتظاھر بعدم 
الترتیب المنطقي لجریان الأحداث، بل أصبح في المجموعات 

القصصیة  لمصطفى حافزاً للھروب والنفور والتظاھر بعدم 
الترتیب المنطقي لجریان الأحداث، بل أصبح في المجموعات 

الاكتراث واللامبالاة: «دخلت المقھى المتواضع في حارتنا، 
متأبطا جریدة، لوحت على عجل للرجال (...) لا شيء یغري 
الاكتراث واللامبالاة: «دخلت المقھى المتواضع في حارتنا، 

متأبطا جریدة، لوحت على عجل للرجال (...) لا شيء یغري 
الاكتراث واللامبالاة: «دخلت المقھى المتواضع في حارتنا، 

في الجرائد سوى الكلمات المتقاطعة»، من قصة «قائمة 
الوفیات»، من مجموعتھ «الخوف في منتصف حقل واسع».

وحتى تكتمل الصورة أكثر وبشكل أدق للسردیات الدرامیة 
القصصیة لدى القارئ العربي، قام المبدع القاص السوري 
مصطفى تاج الدین بتألیف مجموعة قصصیة ضخمة تحت 
القصصیة لدى القارئ العربي، قام المبدع القاص السوري 
مصطفى تاج الدین بتألیف مجموعة قصصیة ضخمة تحت 
القصصیة لدى القارئ العربي، قام المبدع القاص السوري 

عنوان «ساعدونا على التخلصّ من الشعراء»، صدرت عن دار 
مصطفى تاج الدین بتألیف مجموعة قصصیة ضخمة تحت 

عنوان «ساعدونا على التخلصّ من الشعراء»، صدرت عن دار 
مصطفى تاج الدین بتألیف مجموعة قصصیة ضخمة تحت 

«نون 4» للنشر والتوزیع والطباعة في تركیا – 2019م، بلغت 
عدد صفحاتھا (439) صفحة. 

 حين أضحى النص كائناً
 «ابستيمولوجياً» من خلال قصص

مصطفى تاج الدين الموسى

 بوزيان موساوي / المغرب

يتبع في الجزء الثاني...
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من وحي اللحظة

رواسب البن

 خديجة بلوش

«نارو» ذاك الاسم الذي سقط سھواً من حدیثك، لم یكن ذلة لسان 
فحسب، بل كان صدعاً في ثنایا روحي وألف خنجر مطعم بالغدر قد 

طعنتھا مكامن قلبي.
«نارو»  لم یكن ظلك بل ذلاً لعرائش الشغف في أنوثتي...

ربما تكون قد قتلتني وقتلت أنوثتي، أو قد تكون أطفأت الشمس والقمر 
في حیاتي، لكن مع كل تلك المأساة التي أھدیتني إیاھا، ومع ھذا 

الرعب الذي صار جزءاً من أیامي... فلا أجید أي لغة في قوامیس 
الحیاة تدفعني لكرھك...!

لن أكرھك؛ فالكراھیة لیست مطلبي ولا مھنتي... فقط:
لا تضع تفاصیل زوایا عیشنا المشترك في محاكمة جھلك، أو بین مد 

وجزر حماقاتك... لا تستغرب!
ھا أنت وكأنني لم ألمح تفاصیل وجھك في عمري الذي مضى.

وھا أنت من جدید تعلن الخذلان وسقوط رجولتك.
وھا أنا لم أعد طفلة ولائمك تشتھیھا بشراھة ولا تشبعك.

وھا أنا أعترف بوجود امرأة أجمل مني.
كما لم أعد ذاك الاسم الذي لم یجرؤ أحد بنطقھ قط.

وھا نحن لم نعد نعھد في جلساتنا (النمیمة) كما أسمیتھا، بینما نرتشف 
مرارة الأیام في قھوتنا الصباحیة لتحلو أكثر وأكثر...

وما عادت لضحكاتنا مساحة وأنت تداعب الحب في فؤادي بعذب 
حرفك...

إن كان حزني قد أشبع غریزتك... أھنئك بالفوز في حربك المعلنة، 
لكن اعلم أن خسارتي ھي بحجم خسارتك وموتي بحجم موتك.

فقوتي التي استمدتھا من بكائي ھا أنا أسترد بھا بعضاً من ذاتي.
شكراً لأنك جعلتني أقوى من ذي قبل...

لطالما اعتقدنا أن الحیاة جاحدة إذ لم تمنحنا كل ما نرجوه منھا وما نتوقعھ، لطالما كفرنا بأوضاعنا 
بقصر ذات الید وبشح الفرح الذي نحاول أن نعتنقھ ویرفضنا بشدة.

لكن اضطرارنا للوقوف بذات المكان ومحاولة اعتقال الزمن في كف اللحظة الآنیة  ھو ما یصدمنا, 
لأننا نكتشف أن أیامنا تتسرب من بین أناملنا بسرعة لم نحسب لھا حسابا من قبل.

نحن ماضون على طریق الحیاة بنفس الوتیرة التي لطالما عشنا بھا منذ خلقنا لكننا نتعامى عن الحقائق 
وندعي أننا نستطیع التوقف بالزمن وقتما شئنا.

ما أتعسنا من بشر!
الموت قادم لا محالة، تقف طوابیر طویلة لا نھائیة أمام أبواب مغلقة للتزود بما نظنھ ھو المنقذ لنا من 

نھایة الأجل.
ھل الأكل ھو ما سینقذنا؟

أین أرواحنا  من كل ما یحدث؟ أین إنسانیتنا؟
نمر بمن لم تسعفھم الحیاة للاختباء وراء جدران إسمنتیة قد تحمیھم من أقل تقلبات الوجود، من مطر 

یوشك أن یھطل أو من نسمات قیظ قد تحرق بقیة باقیة من فتات أمل واه.
نمر بھم دون أن ننظر إلى عیون أثقلتھا المواقف السلبیة بالجمود واللامبالاة... ھم أیضاً لا ینظرون 

إلینا لكي یحموا أرواحھم النقیة من ریاء یسكننا وندعي بكل وقاحة أننا قد نبكي لو رأینا قطة تاھت عن 
بیتھا...

ھل سنبكي لو رأینا جثثھم الملقاة بإھمال على الأرصفة؟
أفضل أن أعتكف في كوخ بعید عن كل ریاء البشر, كوخ في غابة موحشة أو على قمة جبل لا تصلھ 

أصوات المدنیة.
أفضل أن أموت وحیدة.

لا أرید نظرة شفقة من أحد.
لا أرید كلمة ظاھرھا رحمة وباطنھا سم زعاف.
لا أرید أن أرى نظرة تقول غیر ما تقول الشفاه.

سیبكون على ضعفك وھم یبتسمون انتصاراً علیك.
أنت الأضعف یتقول أناھم المبطنة بالأنانیة والمغلفة بالدھاء, أنت الأبھت لوناً ولن یفصلنا عن حدودك 

الملغومة إلا موت رحیم.
والموت طبعاً لیس لي أو لنا نحن المترقبون لشحوبھ في كل منعطف.

نحن لا نھابھ، ففي النھایة نحن نربیھ تحت أجنحتنا، ونھتم بكل تفاصیلھ كي لا یصیبھ الملل، نحنو علیھ 
ونسمنھ من أوجاعنا.

ماذا عنكم؟
ھل تعرفون لونھ أو شكلھ أو طعمھ؟

لا یشبھ شیئاً مما تحبون... أنتم من یجب أن یخاف منھ وأن یترقب تربصھ بكم...
حاولوا أن تعودوا إلى ذواتكم النقیة... أن تكتشفوا نبضاً ضعیفاً لإنسانیتكم البائدة وأن تنعشوه.

غیروا نظرتكم الوردیة والبعیدة عن الواقعیة ورتبوا أولویاتكم... إنسانیتكم أولاً ثم رحمة طاھرة لغیركم 
خالیة من شوائب النفاق المتجذر في ألسنتكم... وبعدھا تتعھدون لمن حولكم من شجر وحجر ودواب 

أنكم أبداً لن تفكروا في ما تملكون وما لا تملكون من ظواھر الحیاة الخادعة بل في قبس من نور 
سیضيء أرواحكم من جدید لتجدوا طریقكم نحو الخلاص...

ربما تتضارب الأفكار داخلي الآن وأنا أحاول أن أفرغ شحنة غضب عارمة على كل ما یحدث حولي.
أنا التي لم تكن تظن أنھا ستكون عاریة أمام نفسھا مثل الآن... نعم... أقف عاجزة عن ستر ما ظھر من 

عیوبي الخفیة... لم أكن أدعي الكمال، كنت فقط أظن أني لا مرئیة وأن ما یحدث لي سیكون لي فقط 
ولن یعلم بھ أحد.

الخوف... ھو كل ما یسیج روحي الآن... خوف من ظلام سیأتي إن لم أكن بالقوة التي یفترض بي أني 
أملكھا, وأي قوة؟

أنت أكثر ھشاشة من قشة... أراني الآن أكثر قوة من قشة...
أناقضني ویناقضني كل ما یحیط بي... حاولي أقول لنفسي... أن تقفي صامدة لعمر آخر أمام ھذه 

العواصف التي تقتلع كل شيء من جذوره...
ستنجو كل قشة لا یتشبث بھا غریق... 

وأنا؟ أنا لست غریقة.. ولست قشة...
إنھا تمطر...

ربما ھي طریقة السماء في نثر بعض السكینة في قلوب أرھقھا الترقب...
المطر یأتي حین یخلد الماكرون لمخادع نومھم وتستكین زوابع الجاحدین وتصمت أبواق البؤس...

المطر لا ینھمر إلا حین یرتفع نبض قلوب المؤمنین.
الأطفال؟

ھم وحدھم مَن یشفع لنا وسط كل ھذا الكم من الغباء,
غباء الكبار وتعنتھم،

تشفع لنا نظراتھم البریئة وترقبھم المستمر لربیع تتكاثر فیھ ألوان فراشات الفرح...
تشفع لنا ملامحھم الشفیفة...

كنا قد نسینا أو تناسینا كم نحن معدمون... كم نحن عدمیون...
كنا نظن أعمارنا لا نھائیة، وأن كل ما یصیب الآخرین لن یجاورنا حتى فكیف بھ أن یصیبنا؟

كم نحن مخطئون...
تناسینا عمداً أن الریح تقرب كل ما ھو بعید... وأن التخاطر یجعلنا نعیش ما یمر بھ الآخر الذي لا 

نعرفھ ولم نكن نعلم حتى بوجوده...
كم نحن أغبیاء!

ألیست الحیاة مثل كرة ثلج صغیرة...؟
تتدحرج لتشمل كل ما یعترضھا وتأخذه في دورتھا العظیمة للتضخم, ثم للسقوط عن حافة الكون 

والاندثار.
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جاناريتا العرموطي

الوســادة التــي احتضنتھــا في المســاء، وجدتھا في الصباح مبللــة بدموع حلم أجھِض 
في الشــھر الســابع، ولم یجد حتى نائحات فجر لترثینَھا بحزمة ضوء. تتســاوى 

الأشــیاء في الرؤیا، الحرب، الســلم، الســعادة والحزن، فتتجرّع من شــفاه الأقداح 
حلمــي حزنــاً آخــر، من بیاض الأوراق ولدت دمعة وأخرى وأخرى...؛ لتشــكّل 

مســیرة نمال ســوداء ســطوراً تعتمر المعاني الثكلى.

كیــف تنظــرون إلــى ھذه الزاویة مــن الجریدة صعوداً وھبوطاً، تتأبــط بخار الكلمات؟ 
ھذه الكلمات لم تغســل رؤوســھا بیديِّ أمي، ولم ینتظرھا أحد في طریق ســفر قافلتھا 

یــوم بعــد آخــر، لماذا نزلت تلــك الدموع كبذار في حقل فلاح، وأینعت بســیقانھا 
الفضیــة فــي حقــل الھواء الفســیح؟ لم تســتحم كلماتي بماء زمزم، بل كانت میاه آســنة 

مــن ســلالة المســتنقعات الموبــوءة بمعاني وتأویلات ترتدي أحذیــة المجاز الطویلة 
وتشــمّر عــن أكمــام الكنایات، لبعضنــا، لنا، لھم، جمیعاً، لتبــثّ قلیلاً من الدفء في 

شــتاء العظام، وتســتحم  بأغاني الشــمس لدحر غزو البرد.

ربمــا ھــذه الكلمات تأخذ شــكل خیــوط البامیة ھدیة من الصیف، تســتلقي في ظل 
جــدار مؤونــة أخرى لشــتاء العــوز في الافتقار أو باذنجان محفور لنحشــوه مجازاً 

آخــر، قــد تذھب ھذه الأســطر حاملة مناجلھا لحصد موســم القمــح، وربما تختبئ في 
القــرب علــى ظھــور الحلاّبــات «بریفان»، والنقاط حبوب في منقــار  عصفور ینثر 

الأوقات.

تلــك الوســادة كانــت لــي، والحلم المجھَض كان لي أیضاً، ھرب الحلم من وســادتي 
علــى  عجــل، أطلق نفســھ من دون أن یعتقني. 

العفــو  مني لأنھــض بالعفو منكم 
طقــس آخــر لقصة كلماتنا فــي الحلم المریض.

الكلمــات مثــل ركّاب غرباء، یشــتركون في مقصورة واحدة أو حافلة، یتقاســمون 
الجلــوس أحیانــاً فــي محطة مــا أو یتصافحون في صفحة أخــرى كالغرباء ویتودّعون 
وھــم متآخیــن، وأیضــاً یصابون بالمرض وتظھر الأعراض فــي ملامحھم في الوداع 

واللقاء كما العشّــاق.

ھــل یتعافــى حلمــي الذي تشــكّلھ الكلمات من الحرارة والضغط، بین نوبات الســخونة 
والبــرودة، ویودّعــون المصح منصرفین إلى شــؤونھم بنشــاط؟ ھكذا الكلمات 

تدخل جســد المتن، وھكذا تســیل المعاني من مســامات الصفحات؛ لتأخذ حصتھا 
مــن الصحــة والمرض ومن الخمول والنشــاط، وھم یدخلون إلى ســوق الصفحات 

یقایضون الســطر بالســطر كالذي یتاجر بتحف نفیســة، ما شــاء من  الحب وما شــاء 
مــن الكــره، ھي كلمات تصنــع كل ذلك الجفاء والوفاء.

أن تعصــر المعنــى مثــل لیمونة أو تطحن المســافة برحــى الوصال في حیاة القارئ 
الرقمیــة لتفــرّغ لــھ ســلة الفاكھة المعرفیة؛ لینتشــل من الغیاب وردة لقاء لا تنســى مثل 

قصیدة.
 

شــارفت على نوبة المخاض تســتعید تلك الذكرى، وســعلت بضیق تنفس في 
الــوداع...، تعلــم جیــداً طعــم ملعقة الرحیل المــر، قد تھش بعصََا خیالك لتســقط النجوم 
لك خیال شــاعر، تفسّــر الدھشــة، تتأرجح بین طفل وفیلســوف لنعد بعیداً عن الأرقام 

والعطســة اللونیة والأشــكال الھندســیة! إلى كیفیة زرع الوســادة بالنجوم أبعد من 
خــط الحیــاة فــي كف الإبداع، لتحرر الكلمــة من حضن الذاكرة الثابــت، للقمر یقینھ 

المتحوّل وللحب حركة لا تســتقر، ھكذا تعتق ســاقیكّ من (شــروال) أبیك، لعلك 
تصبــح ابــن نفســك ویومك، لتدرك أنك خلقــت بالحب...، وھا أنت تنبــذ تقالید الكتابة، 
لتمارس شــھوة التدوین جھراً لا كما عادتك الســریة، الكتابة في الحلم تشــبھ الجماع 
والتســلق فیھا یشــبھ الاســتمناء، لا ســر للكتابة ولا جنس، لھا الإبداع لا یعود بتفوقھ 
لھرمونــات ذكریــة وأخــرى أنثویة، بل یعود لنســل الإبداع في كلا الجنســین، وتبقى 
النشــوة ھي النار التي ترتكز علیھا شــبق الإبداع والرعشــة النقیة، الدم المتدفق في 
المتــن قتــالاً، ھــو الحبــر  دون نوایا الحب، ویدك بلا أغلال حتــى نھایات التدوین...

الحــب  ھو أنــت، القصیدة ھي أنتِ 
خرج منك إلیك 

ألجــأ إلــى حضــن المتن، وتحصّن لكي لا یجُھَــض حلمك ثانیة،
أحمــل بیمینــك وردة زعتر، وبیســارك الأقرب إلى القلــب غار یكلل رأس بدعة 

الخلق في الإبداع، ولا تنســحب من الخندق، حارب ولا تستســلم، غداً ســتزرع حلماً 
آخر على الوسادة.

كلمات وحلم

عمالها بالتنوع، سواء 
ٔ
ردنية، تتميز ا

ٔ
فنانة تشكيلية ا

نها ترسم التكعيبي والسريالي 
ٔ
و المدارس الفنية، حيث ا

ٔ
و المواد ا

ٔ
في المواضيع ا

سلوب 
ٔ
والانطباعي وما بعده والواقعي والتجريدي وغيره، لكن جميعهم يشتركون في ا

و كل لوحة 
ٔ
وبصمة خاصة تظهر هويتها، ويكون ذلك من خلال الدمج بلوحة واحدة ا

وحدها.
ردن وخارجه، وعملت على تدريس الفن في الجامعة 

ٔ
 بعدة معارض في الا

ً
يضا

ٔ
شاركت ا

دب الفرنسي 
ٔ
والمعاهد والدورات، وذلك بعد دراستها للفن، بالإضافة إلى دراستها الا

والإنكليزي.


